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Az irodalom és a zene parhuzamos vizsgalatardl

Az ijrodalom és a zene torténeti fejlddése 4llandé kolesonhatdst mutat.
Kapcsolatuk, ennek megfeleléen, mindkét oldalrél megkdozelithets. Az iroda-
lomnak a zenébe valé behatolasat legfeltlin6bben a programzene léte bizonyit-
ja,snoha korunk zenei izlésére jellemz§ bizonyos egészséges ellenhatés a szdzad-
fordulé idején elburjanzé programzene-divatra,' semmiképpen sem tagadhato,
hogy a stilus transzforméci6ja, egyes elbeszél8 technikai fogdsoknak a felhasz-
naldsa a szimfonikus kolteményben sok zeneileg jelentds alkotds megsziileté-
sét segitette el6.? Liszt szimfonikus kélteményei, az Amit a hegyen lehet hal-
lani és a Les Préludes vagy zongoradarabjai, a Politikai és valldsos harmiéni-
dk és az Obermann volgye, nyilvanvaléan sokat koszonhetnek Hugo, Lamar-
tine és Senancour Sket inspiralé miiveinek.® Alfred Cortot a hatds konkrétss-
gara is rdmutatott, amikor bebizonyitotta, hogy Franck szimfonikus kolte-
ménye, A dzsinnek szerkezetileg 1épésrél lépésre koveti Hugo hasoncimi
kolteményét .4

Az irodalom és a zene kozotti parhuzamok kétféle okbdl lehetségesek:
vagy a mindkett6t meghatirozé alap kozos voltabdl, vagy pedig a felépitmény
viszonylagos 6nmozgisabdél, egyes részei kozott létrej6vé megfelelésekbdl
kovetkeznek. Ezért a kutatds is elsGsorban két teriilettel foglalkozik: részben
az irodalom és a zene fejlédésének a parhuzamait igyekszik kimutatni, vala-
mely adott torténeti korszakon beliil, részben arra keres valaszt, vajon a zene
vizsgilatinak alapelvei képesek-e 1j szempontokat szolgdltatni az irodalom-
tudomany szdmadra, azaz jelentenek-e a zenei ismeretek tébbletet az irodalom
megitélése szempontjabél.? Dolgozatom tulajdonképpeni téméja is ez a két
problémakor.

A zenetorténet korszakforduléi Gjabb és Gjabb visszatérést jelentettek az
él3szbéhoz. Ugyanakkor a k6ltéi stilus megijhodasa mindig ,,a kdltészet és a zene
szorosabb kapcsolatat tette lehet6vé” .8 A gorog, kinai, provanszal és angol kol-
tészet egyarant akkor érte el legnagyobb ritmikai gazdagsdgat, mikor a kolté-

P Arsert WELLEK: The Relationship between Musie and Poetry. Journal of
Aesthetics and Art Cristicism, 21. 149—156.

2 WywiE SypHER: Four Stages of Renaissance Style: Transformations in Art
and Literature, 1400 —1700. New York. 1955, 9.

3 LEoN GuicHARD: La Musique et les Lettres au Temps du Romantisme. Paris,
1955, 384.

4+ ALFrED CorTOoT: L’Oeuvre de César Franck. La Revue Musicale, lér novembre

1925. 18.

5 MARY GATTHER: Literature and the Arts; NEwToN P. STALLRNECHT —HoORST
FrENZ (ed.): Comparative Literature, Method and Perspective. Carbondale, 1961.

¢ FERNAND BALDENSPERGER: Sensibilité musicale et Romantisme. Paris, 1925. 91,
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szet és a zene a legszervesebben Osszetartoztak. A kozépkorban mintegy két-
sz4z évig a 576 és a zene viszonya allt a legjelent8sebb kolték, Dante és a truba-
dirok figyelmének a koézéppontjaban.? Léon Guichard véleménye szerint a
kozépkori koltészetrdl lehetetlen a dallam ismerete nélkiil valédi fogalmat al-
kotni. A kolts és a zeneszerz§ szoros egytittmiikodése a reneszanszban is foly-
tatédott, igy példaul Marot és Janequin, Desportes és Sweelinck, Baif és
Mauduit kozos miiveiben.® A papak intézkedéseket hoztak az olyan zeneszer-
z8k ellen, akik nem tartottdk tiszteletben és elhomalyositottak a szent szove-
gek szintaktikai struktardjat.

A zenei barokk kezdetét voltaképpen a reneszansz mesterek bonyolult
polifénidjara ellenhatisként kovetkezd monddia megsziiletésétél szdmithat-
juk, melyet Giustiniani 1575-re tesz. Az 4j stilus egyik legjelentGsebb elméleti
megel8zbje, Vincenzo Galilei, az emberi beszédben jeloli meg a zene forrdsat.?
Peri és Caccini, a megsziilet$ opera elsé miiveldi, abban 1atjak legf6bb feladatu-
kat, hogy minél teljesebben érzékeltessék a megzenésitésre kivalasztott kolte-
ményeket. Az antik drama analdgidjara hivatkozva, céljukat a harmonikus
énekbeszéd megteremtésével valésitjak meg. ,,A beszéd legyen ura a zenének,
ne szolgaléja” — irja Giulio Cesare Monteverdi, a nagy zeneszerz§ teoretikus
occse.1® Schiitz, Monteverdi mellett a korai barckk legnagyobb zeneszerzSje,
a Symphoniae sacrae harmadik sorozatanak (1650) nyolcadik szent concertéjat
voltaképpen egyetlen dramai kérdés zenei transzpozicidéjabdl épiti fel: ,,Saul,
Saul, Saul, Saul, was verfolgst du mich?”

A Lkoltészet és a zene hasonléd egyiittmiikodésérél adhatunk szdmot
Franciaorszigban is, alig 1—2 évtizeddel a monddia kialakuldsa utan. Du Bos
abbénak a XVIII. szazad elejérdl szarmazd feljegyzésébél tudjuk, hogy a nagy
szdzad ,,dramai deklamadciéja mintegy dllandé dallam volt, amire mindig alkal-
maztdk a verset’’.’! Louis Racine, a nagy dramairé fia, emlékezéseiben meg-
emliti, hogy apja le is kottidzta a hangokat a szinésznek, mikor betanitotta m-
veit. ,,A francia szinészek tragikus szavalata egy fajtdja az éneknek” — olvas-
hatjuk egy 1681-ben megjelent forrasban.? Romain Rolland arra kovetkeztet,
hogy a francia tragédia és opera kolesonhatdsban fejlédtek: egyrészt a drama
deklaméldsa megfelelt az operaszerz8k recitativéinak, masrészt Lully, Gluck
és Grétry zenéje a tragikus deklamdiciébdl taplalkozott.!3

A zene és a szoveg legmagasabbrendii, fokozottan attételes és bonyolult
esztétikai Osszefiiggéseket érint6 egységét Bach munkéssigiban érte el.
Schweitzer és Pirro megfigyelték, hogy azonos szovegi részek megzenésitésekor
Bach hasonl6 technikai megoldédsokat haszndl.* A H-moll mise kétségkiviil a

7 Ezra Pouxp: Villon. Townsman, April, 1938. és NoEL Stock: Poet in Exile,
Ezra Pound. New York, 1964. Words and Music.

8 GUICHARD: i. m. 6.

* Szaporcost BENcE: Régi muzsika kertje. (2. bdv. kiad.) Bp., 1957.

10 S7ABOLCST: i. . 68 BARNA ISTVAN: Orik muzsika. Bp., 1959.

11 Appk pU Bos: Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture. (2¢me ed.)
Paris, 1733 III. kot., 154.

12 RoMAIlN Rorrawnp: Lully. Paris, 1908. magyarul: Bp., 1959. ,,Lully szaval6-
éneke és Racine deklamédciéja’.

13 ROLLAND: i. m. A francia klasszikus drdma és a barokk operabalett koleson-
hatdsdrél 1. még GUICHARD: i. m. 5 7; JEAN MALIGNON: Rameau. Paris, 1960. és Mau-
RICE RAT jegyzeteit a Pléiade-kiaddshoz: MoOLIERE: Théatre complet.

1 ArprrT SCHWEITZER: J. S. Bach, le musicien-poéte. (2¢me éd.) Paris, 1905. és
AxDrE Pirro: L’Esthétique de Jean-Sébastien Bach. Paris, 1907.
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latin sz6veg legmélyebb értelmezése, a passiék pedig az epikus szerkezet leg-
kidolgozottabb zenei dttételei. Bach az ,,asszimil4cié elvének’ legnagyobb meg-
valdsitéja, ,,mely révén egy koltemény szavai, egy kantata biblikus utaldsai, a
végjaték vagy tragédia hdsei és eseményei zenei elemekké valnak.”.1s

A barokk korszak egésze j6l példizza a szakaszos ismétlodést. A stilus
megalapozéi még a megemelt beszédben latjak a koltészet és a zene eszményi
szintézisét, a fejlddés sordn azonban a kettd olyan sokrétii és attételes kolesén-
hatésba keriil, hogy a barokkot kovets korszak els§ képviseléi mar ,,ellenhatés-
ként”” hirdetik meg ugyanazt a célt, amelyet kordbban a monddia létrehozéi
magukénak vallottak. Gluck a zenét a drama értelmezésének nevezi, Matthe-
son, Batteux és Grétry a szavak hil deklamdciéjaban véli felfedezni a zene
alapjat.’® Grétry az oktav 12 hangjit és a hangnemeket a szaval6 k6lté hang-
szineihez és hangsilyozadsdhoz hasonlitja. ,,Ugyanannak a szénak — frja —, ha
tizszer ismételjlik, mindannyiszor mis jelentése lehet, s e kiilonbségek mind a
deklamaciébdl, ha ugy vessziik, a zenébdl szdrmaznak.”’!? Megillapitdsa iga-
zoldséra elég az idézett Schiitz-példara hivatkozni, ahol a zene azt emeli ki,
hogy a kérdez§ a ,,Saul”’ sz6t mindannyiszor mas hangszinnel, mis emocioné-
lis értelemben hasznalja.'s

Mivel csak toredékes véazlatot adhatok a torténeti fejlédés menetérdl,
a tovibbiakban csak néhany utaldsra szoritkozom, melyek jelzik, hogy a
koltészet és a zene egymasra utaltsdga az utébbi mésfél évszdzadban sem val-
tozett meg. Erre az idGszakra is érvényes Rolland megéllapitésa: ,,A muzsiku-
sok tobbé-kevésbé tudatosan a maguk koranak deklamaciéjat tették 4t zené-
be.”’1® Hogyan olvastak a kolt6k sajat verseiket? Erre a kérdésre a korabeli
zene alapjan valaszolhatunk. A koltészet ,,szétag-értékének” mindig meg-
hatérozé szerepe van az énekes zenében.2? gy lehetséges, hogy Beethoventdl
Castelnuovo-Tedescdig?* a zeneszerzdk olyan verseket zenésitettek meg,
melyeknek ritmusdban mar kész dallamra taldltak. Goethe deklaméiciéjat
Reichhardt dalaibdl ismerjiik, aki ,,igysz6lvan Goethe diktaldsa utdn kétazta
Liedjeit, olyan szovegekre, amelyeken Goethe bizonyos esetekben sajit ke-
zével csinalt zenei jelzéseket.’2
A romantikus zeneszerz6t mindig a koltészet és a zene eszményi egységébe
vetett hit vezeti: Schumann szerint a megzenésités a koltemény énmagaban
valé eszményi hatdsat hivatott megkozeliteni,®® Wagner, Muszorgszkij és
Debussy, nagy el6dei nyoméba lépve, 1ij énekbeszéd megteremtésére torek-

15 SusaNNE K. LANGER: Feeling and Form, A Theory of Art Developed from
»» Philosophy in a New Key”. London, 1953. 164.

16 SZABOLCSI: i. m.; JOHANN MaTTHESON: Der vollkommene Capellmeister, {Faksi-
mile Nachdruck) Kassel-Basel, 1954. 124. ¢és 145. BARNA: i. m.; ANDRE GRETRY: M6é-
moires ou Essais sur la Musique. Bruxelles, 1829, II. kot. V.

17 GRETRY: 1. m. II. kot. 268., III. kot. VI. fej. és 247.

19 SzrrAVINSZRKIS Renard (1917) e. mlive emlithetd XX. szdzadi példaként. Vo.
Igor STRAVINSKY —RO3ERT CRAFT: Expositions and Developments. London, 1962. 121,

¥ LuLLy: i. m.

20 W, H. AupEeN: Notes on Music and Opera, R. G. Davis (ed.): Ten Masters of the
Modern Essay. New York, 1966.

2! Lupwie VAN BEETHOVEN: Briefe und Gespréiche. Ziirich, 1944. 145. és MARIO
CAsTELNUOVO-TEDEsSCO: Music and Poetry: Problems of a Song Writer, MQ, 30 102—111,

22 ROLLAND: i. m.

23 ROBERT SCHUMANN: Gesammelte Schriften iiber Musik und Musiker. Leipzig,
1914. 1. kot. 272, és I1. kot. 173, és EMIL STAIGER: Glucks Bithnentechnik in: Musik und
Dichtung. Ziirich, 1947.
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szik 8 nemzeti nyelve ,érzés- és jellemabrizold lejtését’” foglalja zenébe.2t
Lutostawski Henri Michaux hdrom kilteménye (1963) cimii aleatérikus kompo-
zicidjdban nem elénekelteti, hanem — kifejez6 mddon, az emociondlisan te-
litett beszéd nyelvén — elszavaltatja a szoveget a kérussal.

A beszédszeriiség igényének a szlintelen jelenléte a zenetérténetben —
a marxista értelmezd, Ujfalussy Jézsef szavaival — ,,a zenei realizmus igényé-
nek a megfogalmazdsa, . . . részben azzal, hogy a nagyon eldltaldnosodé, a napi
valGsig egyesétll elszakadd zeneszerzd rakényszeriti sajat magit a beszédben
magfogalmazott fogalmi tartalom koézvetlenebb zenei megformaldsara’, rész-
ben pedig azért, mert mindig ,,a nemzeti irodalom nyelvének és a nemzeti ze-
nének Gjabb, magasabb szintli egységét hozta létre.”’?Az irodalomtudomény
szdméra a zene azért fontos, mert a koltészet hangos olvasatit jelenti, tol-
mécsolja a koltészetet és kozelebb visz helyes értelmezéséhez. Michel Butor
Mallarmé kései miivét, az Un Coup de Dés-t Boulez dalai alapjan elemczte, s
kimutatta, hogy a zeneszerz§ altal hasznalt hangszerek, hangszinek, szonori-
tas, dallam, ritmus, énekstilus és az el6addk szamara késziilt utasitas vilagosan
értelmezik, s ezdltal hozzaférhetdvé teszik ezt az irodalomtorténészek altal
nehezen érthetdnek tartott koltemény-ciklust.?

Az eddig elmondottak alapjan indokoltnak tlinik Guichard megéllapi-
tdsa, hogy az irodalom és a zene torténete ,,egymaést kiegésziti és 4t- meg at-
szOvi'’, 8 éppen ezért sziikség volna a kettd egyiittes megirdsira.?? A tovéb-
biakban ennek a parhuzamos térténetnek néhiny mar megirt fejezetét szeret-
ném ismertetni.

Az angol lira és zene egysége a XVI. szdzad kozepéig teljes volt s a tirsa-
dalom legszélesebb kérére kiterjedt, hiszen ekkor még csak nagyon kevesen
tudtak olvasni. Noha a specidlis tudast igényld, bonyolult polifénia megjelenése
a két mesterség elvalasihoz vezetett, a két miivészet kapcsolata nem lazult:
az interlude-szerz6k maguk is komponistdk voltak, s a legjobb lantosok ér-
deklidéssel fordultak a szinhazhoz.2 ,,A kolts valéban muzsikus volt és annak
is tekintette magat.”?® Az Erzsébet-kori zene és irodalom péarhuzamosan fej-
16dott 1600 és 1615 kozott, egyszerre érte el legfejlettebb formajat, s Wilfrid
Mellers érdekes parhuzamot vont a legnagyobbak: Byrd és Shakespeare, Gib-
bons és Jonson torténeti helye kozott. Mindkét miivészet széles és heterogén
kozonség szamdra késziilt, ennek megfeleléen mindkettének a hatisa kiilon-
boz§ szinteken érvényesiilt. A zenei retorika kész formulai a petrarkizmus koz-
helyeinek hatésara alakultak ki, ezért bizonyos kolt6i eszkozok mindig ugyan-
azokkal a zenei fogasokkal parosultak.

A verbélis és a zenei ritmus finom &sszjatéka és egyensilya a korszak
miivészetének 16 erénye. A XVI. szdzad végéig a song a legfontosabb zenei
forma. 1590-t8] jelenik meg a madrigil és az ayre, 8 mindketts a deklamécié-
b6l indul ki. Morley és Dowland a fejlédés két kiilonbozd irdnyat jelzik Byrd

2t UsraLussy JOzZsEF: A val6sdg zenei képe. A zene miivészi jelentésének logikdja.
Bp., 1962. 12.

2% UsrALUSSY: i. m. 127—128.

26 MicEEL BUToRr: Mallarmé selon Boulez. Essais sur les Modernes. Paris, 1964.

27 GUICHARD: i. m., 5 —6.

2 BrUCE PATTISON: Literature and Musie, V. pE Sora PiNnTo: The Englisch Renais-
sance 15610 —1688. (rev. ed.) London, 1951, U6: Music and Poetry of the English Re-
naissance. London, 1948.

% GRETCHEN LuDkE FINNEY: Musican Backgrounds for English Literature:
1580—1650. New Brunswick, N. J., é. n. 39.
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polifén kisérettel ellatott vokalis mfiveihez képest, s mindkett&jiik kezdemé-
nyezése a koltdi technika és stilus egyidejii tovabbfejlédésével kapcsolatos.30
Az Erzsébet-kori verselés fejlédése a madrigdl és az ayre hatdsdban lel magya-
razatra.’! A vers azért valik rugalmasabbé, mert az olasz madrigal szabadabb
deklaméciéja nyomja ré bélyegét. Campion, Dowland és John Daniel, az ayre
legjelentGsebb miivelSi azutdn — a trubadtrok és Machaut kézépkori példajat
kovetve — még szorosabbra fiizik vers és zene kapcsolatat. Ezzel a Pléiade
koltGinek és a monddia miivelSinek torekvéséhez kozelednek, de merészségiik
nem éri el az olaszokét, mert csak szabalyos ritmusi és stréfikus verset zenési-
tenek meg. A verselés megvdltozasdbdl pontosan kovetkeztetni lehet az ola-
szos stilus hatdsanak a megjelenésére: Jonson Volpone Celidhoz intézett, sza-
balyos, kétstréfas dalat még bizonyédra az ayre kotottségeihez szabta, 4 sze-
relem diadale cim{ masque-janak betétei vagy Carew lirdja mér csak- mono
dikus zenéhez késziilhetett.?? A stilus kés6bbi képviseléje, Henry Lawes —
aki az 1646-os kiadas cimlapja szerint Miltonnak nem néhdny, hanem szdmos
versét megzenésitette — mar a legszabadabb ko6lt6i ritmusok zenei stilizaléja
volt.

A zenével valé szoros egyiittm{ikédés bizonyos kovetelményeket szab a
reneszansz koltészetre: a kolté mellfzi az enjambement-t, a rimet kiemeltté,
a sor szerkezetének szerves részévé teszi, az egyes versszakok megfeleld sorait
azonos ritmusban irja. A meglevs dallamra kompondlas az oka a nénemi sor-
vég megjelenésének is.33

A reneszansz angol kolts vildgképe részben pogany, részben keresztény,
a zenét isteni eredetlinek vallja, s a szférik zenéjét az isteni vildghar-
moénia  jelképének tekinti. Sokat kolesondz a keresztény pythagoreizmus
zeneelméletébSl: a hangokat térben mérhetének képzeli, az egyes hang-
szereket, bizonyos zenei formakat — mint példaul a tancot és a fugdt —,
a harmdnia, disszonancia és konszonancia fogalmat, a hidrom genust (dia-
tonikus, kromatikus és enharmonikus), valamint a modusokat (dér, frig,
lid) adott jelképes értelemben hasznélja. A gorogok médjira a kvart, kvint és
oktdav hangkozoket tekinti konszonansnak, az utébbit a tokéletes konszonan-
cia (diapason vagy szimfénia) szimbdluméanak. Maga a zene szdmara a torvény-
nek valé engedelmesség embléméja; Sigmund Spaeth kimutatta, hogy a ze-
nének ilyen értelmezése segiti megfejteni Milton fémfiveinek: az Elveszett és
Visszanyert Paradicsomnak, a Sdmson-dréménak, s6t a Comusnak és a rop-
iratoknak az alapgondolatdt. A zene isteni, szellemi eredetébdl kovetkezik,
hogy a szellemi természetli dolgok megjelenését mindig zenei képek ki«érik
(A vikar, Il Spenseroso), a zene lelket lehel az élettelenbe (Téli rege, Pericles,
Jonson: Cynthia mulatozdsat, Comus), s a szellemibb lények egyszersmind fo-
gékonyabbak a zene irant (Ariel).3

Laurence Binyontdl T. S. Eliotig szdmos kritikus hangsilyozta, hogy
Milton, a reneszinsz fejlédés lezardja, minden angol kolt6 kozil a leginkdbb

30 PATTISON: i. m. és WILFRID MELLERS: Wordsand Musiec in Elizabethan England;
Boris Forp (ed.): The Pelican Guide to English Literature. Vol. 2., The Age of Shakes-
peare. (rev. ed.) Harmondsworth, 1964,

31 CATHERINE ING: Elizabethan Lyrics. London, 1951,

32 PATTISON: i. m. MELLERS: i. m. FINNEY: 1. m.

33 PATTISON: 1. m. 136 —137.

3 SiemuND SpaETH: Milton’s Knowledge of Music. Princeton Univ. Press. 1913,
és FINNEY: 1. m.
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torekszik a zenével rokon hatésok elérésére.?* Korai koltészetében a képalkotas
a reneszansz zeneelmélet alapjin magyardzhats, a Comus pedig az 1620-as
évek olasz zenedraméinak rokona — G. L. Finney véleménye szerint koziiliik
is Tronsarelli és Mazzocchi Adonéjaval (1626) mutat szerkezeti hasonlésigot.
Finney azt is megallapitotta, hogy a Lycidas, melyben kordbban szimfonikus
szerkezetet lattak,? csakis valamely egykord zenei szerkezetet kovethet, ezt
pedig — ahogyan maga Milton is megnevezte — a monddidban kell litnunk,
Meggy8z8 elemzéssel bebizonyitotta, hogy a mi kozeli szerkezeti parhuzamos-
sagot mutat Monteverdi (1€07) és Landi (1619) Orfeo-operéival, és a vers szo-
vege vildgosan tiikrozi a hozz4 irt zenében a tempd, dinamika és iitem valto-
zasait, a recitativé, akkordokkal kisért deklamacié, oratorikus rész és kérus
egymésutanjat. Az Elveszett Paradicsom eredeti terve operaszer(i volt, s maga
Milton is elismerte, hogy a kész m{ivon is érezhetd az eredeti elgondolas nyoma,
mikor engedélyezte, hogy Dryden operava alakitsa. Végiil tobb tényez6 is azt
latszik bizonyitani, hogy a Sdmson-drama oratorikus mfiinek késziilt: ekkor
ismerték fel, hogy az dSkori gorogok énekes formaban adtdk el6 draméikat,
Milton m{ive nem késziilt szinpadra, Sdmson monolégja: ,,0 dark, dark,dark...”
verselését tekintve a korabeli vokélis mivekben a sz616ének belépésének felel
meg, a korus megosztottsaganak csakis zenei célja lehet, végiil az egész kol-
temény 1épésrdl 1épésre koveti a korabeli oratérium szerkezetét.s?

,»A zene Franciaorszagban az irodalom nyomdn virdgzott.”” Grétrynek
ezt a kijelentését®® igazolja Baldensperger és Guichard konyve a romanti-
karél.® A korszak irodalméanak és zenéjének kozos el6zményében, a forradalmi
id6k dalaiban koltészet és zene szétvalaszthatatlanul egybeforrt.4® A zene és a
vers viszonya a romantikus irék érdeklédésének a kozéppontjdban allt (Mme
de Stagl), s a német nyelvet a korabeli dalkomponistak hatasara tekintették a
legzeneibbnek (Senancour). Magat a zenét is nyelvként értelmezték (George
Sand), mely kifejezGbb a tulajdonképpeni nyelveknél (Mme de Staél). A leg-
magasabbrendl miivészetnek tekintették, mert gy gondoltdk, hogy a leg-
kevésbé intellektudlis, a legnagyobb fizikai 6rom okozdéja, leginkdbb foglal-
koztatja a képzeletet (Stendhal, Chénedollé), s a romatikus jellem legf6bb ki-
fejezGje (Senancour). A kor zenei izlésének a hatdsira valik Maurice de Guérin
a természet hangjainak, Senancour, Nerval és George Sand pedig a népdalnak
csodédléjava. Dumas, George Sand és Balzac zeneesztétikaval foglalkozik,
Berlioz, pedig nem jelentéktelen iréva né a La Gazette musicale hasdbjain.
A francia romantika legnagyobb komponistaja, Berlioz, fémi{iveiben Vergilius,
Shakespeare és Goethe zseniilis értelmezdje. Masrészt a kolt6k — akar Balassi

idejében nalunk — kész dallamokra irjak verseiket.!! Balzac mfiveiben jel-
képes kommentatorként hasznalja a zenét, Nerval — akar kés6bb Proust

35 LAURENCE Binvox: Note on Milton's Imagery and Rhythm, in: 17th Century
Studies Presented to Sir IHerbert Grierson. Oxford, 1938 185. és T. S. EvrioTr: The Musie
of Poetry, Milton II, in: On Poetry and Poets. London, 1957,

36§, 1. Hanrorp: A Milton Handbook. (4th ed.) New York, 1946. 169. U8s:
The Pastoral Elegy and Milton’s Lycidas. PMLA, 25 403 —447; GEORGE SAINTSBURY: His-
tory of English Prosody. London, 1908. I1I. kot. 221.

37 HINNEY: i. m.

38 ANDRE GRETRY: Réflexions d’un Solitaire. I. két. 114,

3% FERNAND BALDENSPERGER: i. m. é3 GUICHARD: i. m.

10 ConsTANT PIERRE: Ville de Paris. I1. kot. Paris, 1904, 16.

41 [ ,a Gazette musicale, 26 février 1837. 71.
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— gyakran zenei fogalmakban gondolkodik, Vigny pedig a recitativo, a fuga
és a plain-chant analégidjat teremti meg kolteményeiben.

Utoljara hazai példat szeretnék emliteni a zene és az irodalom egyiittes
torténeti vizsgalatira: S6tér Istvan tanulmanyat irodalmi és zenei népiessé-
giink rokonsigirél.®? Parhuzamot von XIX. szdzadi koltészetiink és zenénk
nagy buktatdi: a petdfieskeddk és a cigdnyzene kozott. Kapesolatot 14t egy-
részt Erdélyi Janos, Kriza és Gyulai népkoéltése, masrészt Koddly és Barték
népdalgylijtése kozott. Huszadik szdzadi zenénk két nagyja — véleménye
szerint — az Erdélyi Janos 4ltal meghirdetett és Petdfi s Arany koltészetében
megvaldsitott népiesség megfelel§jét teremti meg, XIX. szazadi koltészetiink
atjat jarja be, csak kovetkeztetéseiben messzebre jut, céljat teljesebben valé-
sitja meg; s igy nemecsak a kortars Nyugat-nemzedék torekvéseinek zenei meg-
felel$jét hozza létre, hanem késSbbi irodalmunk eredményeit, igy a népi irok
tevékenységét is mintegy megel6zi. Szabolesi Miklés parhuzamossigokat mu-
tatott ki Bartéknak és Jézsef Attildnak a harmincas években késziilt miivei
kozott. 43

Eddig az irodalom és a zene diakrdn szemlélet(i vizsgalatinak Osszefiiggé-
seivel foglalkoztam, a tovdbbiakban attérek mésodik témam: a kett§ szinkron
szemponta egylittes elemzésének kérdéseire. Mindenekel6tt egy mér megle-
het&sen feltart teriiletre utalnék, mellyel nem foglalkozhatom részletesebben,
a verselés zenei lejegyzésének a lehet§ségére. Ujabban kételkedtek hasznossé-
géban: ,,a zenei lejegyzés olyan szabalyossagot tételez fel, melyet (a koltészet-
ben) nem hallok” — irta Calvin S. Brown.®
Ellenvetése alapjat veszti, ha szembesitjik Ezra Pound tanulményaival, me-
lyek — megbizhaté dokumentumokra tdmaszkodva — bebizonyitjak, hogy
a zenetorténet dontd részében az iitem vagy nem is létezett, vagy pedig nem
jelolt szabalyossdgot.®s

Mi tobb, egyes esetekben — Shakespeare-t és E. E. Cummingsot emlit-
hetjiik példaként — kozpontozdsukkal maguk a koltSk is a zenei lejegyzéshez
kozelitettek.18

Ha id8ben messzebre nyulunk, a torténeti adatok azt latszanak igazolni,
hogy korabban az irodalom és a zene kapcsolata természetesnek, magitdl
értet6ddnek tiint. Azok az énekesek, akikt6l Cecil Sharp népdalokat gy(ijtott,
képtelenek voltak felidézni valamely dallamot, ha nem emlékeztek a szove-
gére. A balladak ritmikai finomsagai a hozzdjuk tartozé zenébél kovetkeztek,
méasrészt szdébeli klisék, metrikai konvencidk sziilték a dallamok visszatérd
formulait. Hasonlé osszefiiggésekkel taldlkozunk a régi mizene teriiletén:
a trubadurok vagy a gregorian koralis dallamai minden zenei hatisukat el-
vesztik, ha megfosztjuk Gket szovegiiktsl.d?

42 TsTVAN SOTER: Parallélismes de la poésie et de la musique populaires, & 'Europe
de I'Est. Acta Litteraria 4. 3—22,

43 SzaBoLcsr MIkLOs: Jézsef Attila, Derkovits Gyula, Bartok Béla. MTA I. OK,
14. 35—63.

4 CaLviN S. BRowN: Can Musical Notation Help English Scansion?’” JAAC, 23,
329—334.

45 Fzra Pounp: T. S. Eliot ésVers libre and Arnold Dolmetsch in: Literary Essays.
London, 1954. 421, és 438 —440.

46 LAURA RIDING —ROBERT Graves: Williamm Shakespeare and E. E. Cummins:
A Study in Original Punctuation and Spelling in: A Survey of Modernist Poetry. London,
1927. és R. P. BLackmMURr: Notes on E. E. Cummings, in: Form and Value in Modern
Poetry. New York, é. n., 290 —291.

47 MELLERS: i. m. 389 —390. és LANGER: i. m. 151.
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Ilyen és hasonlé adatok alapjan kolt6k, muzsikusok, esztétak, filoz6fu-
80k, zenetorténészek és laikusok korében évszdzadok é6ta tartja magdt a hit,
hogy a koltészet és zene kozos eredetre tekint vissza.®® 1951 — 52-ben vita
zajlott le a Szovjetszkaja Muzika hasdbjain, s lényegében nemleges véalaszt
adott a nyelv és a beszéd k6zos eredetére nézve. A vitdhoz fliz6tt megjegyzései-
ben Ujfalussy Jdzsef elismeri, hogy mindkett6 a valésdg akusztikus tiikrozése,
s ezért egymadssal 4llandé koélesonhatésban all, de éva int attdl, hogy egymés-
bol magyardzzuk &ket, mert ,,a valésdg kétféle megnyilvanuldsanak 6nallé
jelentSeégli és logikdju képét kell latnunk egyikiikben is, mésikukban is.”
Susanne K. Langerrel egyiitt azt tekinti a kett6 alapvet6 kiilonbségének, hogy
a zenei formuldk jelentése sokkal inkabb fiigg a kontextustél, mint a szavaké.?®
De vajon beszélhetiink-e dllandé jelentésrdl a kolt6i nyelv esetében? Aligha.
A koltéi nyelv ,,a minden széban minden mondatban rejlé elvont, logikai értel-
met (a nyelv mint 2. jelzérendszer) szakadatlanul meg akarja sziintetni és
8rizni” — irja Lukdcs Gyorgy.*® Van olyan koltészet, melybdl akkor is fel-
fogunk valamit, ha nem ismerjiik a nyelvet, amelyen irtak.5!

Amennyiben mind a beszéd, mind pedig a zene eredetét a mozgésra
vezetjilk vissza,?? érthet6vé valik, hogy egyes zenei szerkezetek az emkberi ta-
pasztalat dinamikus torvényeire emlékeztetnek,’ s igazolédik Pound meg-
allapitéasa, hogy a koltészetnek éppugy kozel kell lenni a zenéhez, mint ahogyan
a zene nem szakadhat el a tanctél.® ,,Ha a zene lényege a periodikus, ritmikus
mozgas — frja Fénagy Ivan —, ha a zene testi-szellemi fesziiltségek felold4sa-
nak ritmikus menete vagy az ismétlés és valtozds differencidlt szintézise,
dialektikus egysége, akkor barmely, id6ben lefuté ingersorozat zenévé szervez-
hetd. A zene ezek szerint hosszi és révid, hangsilyos és hangstlytalan szétagok
véltakozdsan, ritmikus testmozdulatokon is alapulhatna. Fesziiltségek ¢és
ezek felolddsdnak ritmikus menete lehet egy jél megkompondlt tragédia vagy
regény is.”’®

Miben 4ll a koltdi nyelv és a zene rokonsdga ? Részben alapvetden meg-
hatdrozott és mégis attételes jellegiiknek dialektikus ellentmondasdban. A ze-
nét mar az affektus-elmélet hivei is k6zos emberi megnyilvanulasok kifejezésé-
nek tekintették;*® Grétry felismerte jelleméabrazol6 erejét és a tarsadalmi erkoles-
hoz {iz6d6 kapesolatat.’? De ekkor, a felvilagosodas kordban, még esztétikai ma-

48 SpAETH: i. m. 65.; MATTHESON: 1. m. 123., 196. és 204. G. W. Fr. HeGEL: Vorle-
sungen iber die Aesthetik. III. kot. Stuttgart, 1954. 145.; HeNrI DELACROIX: Le Musi-
cien et le Poéte, in: Psychologie de 1'Art, Essai sur I'Activité artistique. Paris, 1927,
SERGE KoussEVITZKY: Poetry and Music, Praeedings of the American Academy of Arts
and Sciences, 73 1 —4; LANGER: i. m. 149.; Lugdcs GYORaY: Az egztétikum sajdtossdga.
Bp., 1965. TI. kot. 354—355.; SzaBorcst BENCE: Beszéd és dallam, in: A mel6dia tor-
ténete. (2. kiad.) Bp., 1957; UsraLussy: i. m. 27. és 38.

9 Usrarussy: i. m. 134. és SusaNNeE K. LANGER: Philosophy in a New Key,
A Study in the Symbolism of Reason, Rite, and Art. (2nd ed.) New York, 1951. 194, 196—
197.

50 LukAcs: i. m. IT. kot. 357.

51t EzrA Pounp: How to Read, in: Literary Essays, 25—26.

52 UsraLUssY: i. m. 60.

53 LaNGER: Philosophy in a New Key, 192.

5 Pounp: ABC of Reading. London, 1951, 14, és U&: Vers libre and Arnold Dol-
metsch, in: Literary Essays, 437.

55 FoNacY IVAN: A zenei hang és a zene. MZ, 1. 271 —278,

5 UJFALUSSY: i. m. 5.

57 GRETRY: Mémoires ou Essais sur la Musique I. kot. 173. IIL. kot. LVIIL. fej.
és III. kot. 112.
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gyarazat és alkotéi gyakorlat egységben volt. A XIX. szdzadban végbement
az 4ru Marx 4ltal megfogalmazott eldologiasoddsa: az esztéta elszakadt a zene-
szerzGi gyakorlattél, a kozonség pedig a tényleges muzsikéldstdl, a zenemii
szemiikben elvesztette tdrsadalmi termék jellegét és természeti jelenségnek
tlint. A zenei kifejezés eszkoze ,,a katarzisbdl az éppen adott érzelmi élettel
valé megelégedettségbe’ csiszott vissza, értelmezésére pedig vagy az indi-
vidualista pszichologizmus vagy pedig a mechanikus materialista, szenzualista-
hedonista felfogds nyomta rad bélyegét; igy jott létre a mai tdnczene fizikai
narkézisa.%®

Korunk legjobb komponistéi koziil tobben — igy példdul Sztravinszkij®
— ugyancsak tiltakozott az ellen, hogy zenéjiik barmit is kifejez. Ennek okat
igen egyszerii fellelni a zene koriil felhalmozédott miikedvel§ belemagyardza-
sokban. Marxéknak valamikor a méasok 4ltal tagadott {6 elvet, a tdrsadalmi-
gazdardgi meghatarozottsdgot kellett hangsulyozniuk, de Engels egyik késet
levelében mér helyteleniti, hogy a fiatalabbak — més koriilmények kozott —
tovdbbra is tulhangstlyoztdk azt.’® Akkor, amikor a zenét alapvetlen meg-
hatdrozottnak tekintjiik, nem szabad megfeledkezniink e meghatarozottsag
attételes jellegérdl, arrél, hogy a zene a konkrét valésdg absztrakci6janak a
kifejezése,’! ,,minden egyes esetben — irja Lukacs — csak 6szténos vagy kul-
turdlisan-zeneileg képzett — tapintat donthet a meghatirozottsdg fokardl,
hiszen a meghatarozatlan targyiassig meghatarozottsagi foka a kiilonb6z8 mii-
vekben (akar ugvanannal a szerzdnél) objektive is nagyon kiilonféle lehet.’’62
A zene tehit az ,,unalmas szépség” és az ,,esztétikatlan kifejezés” feltételezett
végleteit6l egyenlS tdvolsigra levs kozéput, egyrészt a legintenzivebb ki-
fejez8je valdsdgunknak, méasrészt a geometria zart, egzakt rendszerére emlé-
keztet.® Ennek a kettOsségnek a felismerése elengedhetetleniil sziikséges a
koltészet megitélése szempontjabél, mert nemesak a zenének, hanem a koltéi
nyelvnek is egyik legalapvet&bb tulajdonsiga.

Northrop Frye éllitdsa szerint a perspektiva megjelenése 6ta hidnyzik
a festészet strukturdlis elemzésének természetes igénye, a zene esetében azon-
ban — mivel a programzene csak rovid kitérének bizonyult — ennek lehetd-
sége mindmaig adva van.% Lukécs is hangsilyozza, hogy a zene a legegzaktabb
miivészet, mert ,,egyetlenegy miivészetben sem lehet miivészi-technikai kri-
tériumok szerint olyan pontosan meghizni a valédi és nem-valédi kézti valasz-
tévonalat, mint a zenében.”’®® Erthet§ tehat, hogy létrejott annak az igénye,
hogy az iréi miivek elemzéséhez éppolyan mdédszert talaljanak, mint amilyen
a zenemiivek elemzésénél hasznélatos. Kosztolinyi ugy vélte, hogy ,,a vers-
elemzdnek az Osszhangzattanhoz hasonlé torvényszeriiségekhez kell folya-

% LukAcs: i. m. II. kot 371. és Usravrussy: i. m. 6—9. és 11.

% STRAVINSKY-CRAFT: i. m. 102,

60 Marx —ENGELS: Miivészetrsl, irodalomrél. Bp., 1950. 12.

8! UgrFALUSSY: 1. m. 23, 30—31. és 103.

82 LukAcs: i. m. II. két. 364.

6 GEORGE SANTAYANA: The Sense of Beauty, Being the Outline of Aesthetic
Theory (1896). New York, 1961. 69— 60.; ViIrciNIA WoOLF: The Waves. New York, 6. n.
288.; DovaLp Davig: Articulate Energy. An Inquiry into the Syntax of English Poetry.
London, 1955, 16.

% NorTHROP FRYE: Anatomy of Criticism. Four Essays. Princeton Univ. Press,
1957, 132—-133.

8 LukAcs: i. m. II. k&t. 373.
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modnia”’, Pound pedig a zenei mfiveltség megszerzésére buzditotta a kri-
tikust.5

Mi teszi lehet&vé, hogy a zenei szerkezetek szerint elemezziink ? Ha a tér
és id6 objektiv szétvalaszthatatlansdgat, a kontinuitds és diszkontinuitds a
valtozdsban valé megmaradis és a megmaraddshan valé viltozds ellent-
mondasos egységét valasztjuk kiindulépontul,$? akkor el kell fogadnunk azt,
amit Arisztoxenosztél Thomas Mannig és Joseph Frankig sokan allitottak:%8
mindkét idSbelinek nevezett miivészetben virtudlis térrel kell szamolni, mert
azt, ami id6ben egymas utan kovetkezik, tudatunk térben egymés mellé rakja.
Ez az irodalom és a zene rokonsigidnak maésik forrasa.

Akkor, amikor valamely irodalmi mii zenéjérdl beszéliink, voltaképpen
két dologra gondolunk: a benne megnyilvanuld ritmus- és szerkezeti érzékre.®
Barmennyire is fontos lehet az els6, a fiillel hallhaté, akusztikai sajatossiga,
6nmagaban nem teszi zeneivé. Swinburne, a legfonetikusabb angol ko61t8, nem
tartozik a legzenciebbek kozé. Fontosabbnak tiinik az, hogy a koltemény zenei
formék mdédjara épil fel, hozza létre belsS és kiils6 Osszefiiggéseit, fesziiltsé-
geit és feloldasait. Ezt nevezte Davie — Langer nyomdn — zenei szintaxisnak
vagy néma zenének.?®

Mi teheti sziikségessé a zenei szerkezetek szerinti elemzést? Mindenek-
el6tt vannak korszakok, miifajok, irék és egyes mivek, melyeknél kétségtelen
bizonyossdggal meg lehet allapitani, hogy zenei forma tudatos atvételérdl
van sz6. Korszakokrdl mar tortént emlités. Luigi Dallapiccola bebizonyitotta,
hogy a tizenegy szétagi rimes zart quartina szerkezete (,,a maésodik verssor
egyszer(i folytatasa az els6nek és...érzelemben alig emelkedik amaz folé.
A csticspont a harmadik verssor és az utolsé »diminuendo«-ban zar.”’) régi
eredetd dallamképlet hatdsira alakult ki, melynek ambitusa az elsé két fra-
zisban azonos, a harmadikban jelent8s mértékben megné, s a negyedikben
ismét visszacstkken.”t Napjaink irodalmiban a hangjatékiré szitkségszeriien
a zenei formak hatdsa ald keriil, s6t talan éppen irantuk valé érdeklédése
irdnyitja e fiatal mGfajhoz; igy példaul Hugh Kenner mar Beckett korabbi
miiveiben, a Waithan és a Godotra virva c. darabjdban kimutatta azoknak a
zenei szerkezeteknek a jelenlétét, melyek iréjukat kés6bb hangjatékok irdsara
késztették.”

Meggyiz6désem, hogy vannak életmiivek, melyeknek megértéséhez el-
engedhetetlen eldfeltétel a zenei formdak ismerete. Milton és Mallarmé, a hu-
szadik szdzadban Joyce és Pound maguk is gyakorlati zenészek voltak, s zenei
fogalmak szerint gondolkodtak. Joyce mar korai Kamarazene (1907) kétetének

¢ KoszToLANYI DEZzs6: Tanulmény a versrél, in: Abécé. Bp., é. n, 95. és Ezra
Pouxp: A Retrospect, in: Literary Essays, 6.

87 LuxAcs: 1. m. I1. kot. 325, és 330.

8 Huco RiEMaNN: Die Elemente der musikalischen Aesthetik. Berlin, 1900.
137—138.; Taomas MannN: Die Entstehung des Doktor Faustus. Amsterdam, 1949,
magyarul: Bp., 1961. 259—-260.; JoseEpH IraNK: Spacial korm in Literature,
Sewanee Review, 53: 225, és kov.; UsraLussy: i. m. 61 —63.

6 T. S. Er1oT: The Music of Poetry, in: On Poetry and Poets, 38.

70 LANGER: Philosophy in a New Key, 220. Davie: i. m. 18, 19, 21, 29-30., 32,
86 és 89.; Errot: The Music of Poetry, in: On Poetry and Poets, 32 —33.
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verseiben megkisérli, hogy a szébeli kifejezést olyan kozel hozza a zeneihez,
mint egykor az Erzsébet-kor komponista-kolt6i.? Az életmivét bekoronizé
Finnegan ébredése (1939)— melynek elemzése kiilon tanulmanyt igényelne —
véleményem szerint csakis a zenei szerkesztés alapelveibdl kiinduld elemzéssel
tehet$ érthetévé. Masik f6miivét, az Ullyssest, 4t- meg atszovik a korabeli
frorszdg zenei kultuszéra tett célzdsok, s a regény egyik f6hése, Stephen De-
dalus, maga is zenei terminusokban gondolkozik. A ,,Szirének’’ epizéd-techni-
kéjat Joyce ,,fuga per canonem’’-ként jelolte meg, s Stuart Gilbert meggvz&en
mutatta ki, hogy a fejezet szerkezete valdban messzemen8en koveti a fugiét,
mikoézben Joyce — pédratlan leleménnyel — szamtalan zenei alkotéelem és
effektus analdégidt hoz létre.”* A bordélyhdzi jelenet végén Wagner vezér-
motivumainak megfelel§jét teremti meg, s a fejezet egésze a Walkiir elsd fel-
vonasdnak szerkezetét koveti. Hasonlé médon valnak Wagner egyes operdinak,
a Parsifalnak (A kiutazds), a T'ristannak (Jacob szobdja) és a Siegfriednek
(Az évek) vezérmotivumai az elbeszélé szerkezet szerves részeivé Virginia
Woolf regényeiben.

Donald Davie megallapitotta, hogy vannak kolt6k — kozéjiik tartozik
példaul Valéry —, akik egyszerre kétféle: nyelvi és zenei szintaxis feltételeinek
tesznek eleget.”” Pound fémi{ivében, a Cantosban — akir Mallarmé a Coup de
Dés-ben vagy Joyce a Finneganben — a nyelvi mondattant félreteszi és helyet-
te hasznalja a zeneit. A zeneileg képzetlen olvasé tehat osszefiiggéstelennek
latja mGvét, mert nem tud az osszefiiggés masfajta jellegérdl. Pound tisztelet-
re mélté kisérlete arra irdnyult, hogy a kolts és a zeneszerzé munkédja kozott
olyan szerves egytittmi{ikodést hozzon létre, mely kordbban természetes volt.
Igaz ugyan, hogy ezt a céljat nem érte el, de kettés, zenei és k6ltdi tevékenysége
gyliimoles6zének bizonyult mind a modern angolszdsz koltészet, mind egyéni
életmiive szamdara: egyrészt lehet6vé tette a X X. szdzadi angol nyelvil kolté-
szet legjelentSsebb stilusforradalméat, masrészt sajat koltészetében rendkiviil
biztos és differencidlt prozédiai és ritmusérzék kialakulidsahoz vezetett.” Ku-
darca tdrsadalmi okbdl szdrmazott. napjainkban a tarsadalomnak sokkal kisebb
része vesz részt a gyakorlati zenélésben, mint a mintaképeiiil szolgdlé kor-
szakokban.

Noha T.S. Eliot életmfivének egésze semmiképpen sem magyarazhaté
pusztin zenei struktarak alapjan, egyik fémiive, a Négy vondsnégyes feltétleniil
igényli az ilyen elemzést, hiszen Beethoven B-dur (op. 130), cisz-moll (op. 131)
és a-moll (op. 132) vondsnégyeseinek tényleges hatisa alatt keletkezett. A mi
elemzdi kozil tobbnek is sikerilt meggvézben kimutatnia, hogy a négy kolte-
ményben Eliot meg-megjilé s egvre eredményesebb kisérletet tett a minta-
képiil szolgdlé zenemiivek szerkezetének kolt6i transzpondlasara.”

Feltolul a kérdés: lehet-e a zenei szerkesztés elvei szerint elemezni akkor,
amikor — az eddig emlitett példakkal ellentétben — nem beszélhetiink a

73 Kzra PouNp: Joyce, in: Literary Essays, 413 —415.

7 STUART GILBERT: James Joyce’s ,,Ulysses”. A Study. (rev. ed.) Harmonds-
worth, 1963. 211 —225.

7% Davig: i. m. 20.

7 NOEL STOCK: i. m.

77 J. W. N. Surrrvan: Beethoven. His Spiritual Development. New York, 1949.
127—128.; Harviy Gross: T. S. Eliot and the Music of Poetry, US. (ed.): The Structure
of Verse, Modern Essays on Prosody. New York, 1966, H. HowarTtH: Eliot, Beethoven and
J. W, N. Sullivan. CL, 9: 322 -332; HELEN GARDNER: The Art of T. S. Eliot. London,
1949.
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zene tényleges hatdsardél. Calvin S. Brown ramutatott, hogy a zeneileg analfa-
béta Whitman 6ntudatlanul kozelebb jart ahhoz, hogy a zene alkotéelemeire
épitse fel koltészetét, mint Conrad Aiken, akinek ez volt a tudatos célkit{izése.?
Davie a zenel szintaxis segitségével mutatott rd Sackville verselésének eredeti
voltara, Pound a staccato és legato fogalmak bevezetésével jellemezte az angol
szecesszié koltészetét, Monique Nathan szondtaformat fedezett fel Virginia
Woolf regényében, a Mrs Dallowayban,” s anélkiil, hogy egyikiik is érintette
volna azt a kérdést, vajon flizte-e barmiféle kapcsolat is ezeket az irékat a
zenéhez.

A zenei szerkezetek alapjan végzett elemzések célja nem az, hogy a ze-
nének az irodalomra tett hatdsit felmérje, vagy a két miivészet koziil bar-
melyiket a mésikbél magyardzza, hanem id8vel arra a kérdésre szeretne
vélaszt adni, melyek azok a legalapvet&bb kozos szerkezetek, melyek segit-
ségével az irdi, illetve zenei anyag formdavé szervezddik.

Dolgozatom befejezd kovetkeztetését egyetlen példaval prébalom meg-
vilagitani. A zenében a paratlan tagokbdl 4llé szerkezetek, az tigynevezett
hid- vagy ivformdk mindig zartabbak, mint a parosszamu részekbdl épiils
struktirak.®® Két oka van ennek: egyrészt ilyen esetben az ilyen szerekezet-
nek kozéppontja van, masrészt az ettdl két iranyban elhelyezkedd tobbi tagok
kozott a legkilonb6z6bb megfelelések alakulhatnak ki. A legegyszertibb zért
szerkezet a haromtagu forma (A B A’), az egész zenei épitkezés alapja, mely-
nek nagyobb formatumu megfelel§i a szondtaforma (expozicié-kidolgozas-
reexpozicié) és a klasszikus versenymfi (gyors-lassu-gyors). Melyik a legzér-
tabb alapforma az irodalomban? Semmi esetre sem az elbeszél§ vagy éppen a
lirai, hanem a drdmai szerkezet, helyesebben a gorogok 6ta ismert teljes tragikai
forma,®! melyben nem nehéz a haromszakaszos dalforma megfelel§jére ismerni.
Els§ részében kiegyensilyozott, eszményi vildgot tar elénk, a ra kovetkezd
antitézis szenvedést, veszteségeket, az el6bbi allapot felboruldsat, bizonyta-
lansdgot hoz, mig a zaré tagban ismét helyredll a rend, helyesebben magasabb
foki, tartésabb igényl kiegyenlit6dés jon létre. Jellemz6 példéi: az Oreszieia,
a csak részben rankmaradt Prometheuszi trildgia, a Lancaster-tetraldgia, a Téli
rege, a modern irodalomban Eliot Gyilkossdg a székesegyhdzban, Woolf A fdrosz-
hoz és Stevens Jegyzetek a legmagasabb fikcid jegyében cimii miivei, a legtikéle-
tesebben zart iréi alkotdsok kozé tartoznak.

A héromtagu forma tiikrés szimmetridja természetesen tovabbfejleszt-
het6. Lutoslawski Postludiuma példdul a hidformat a varidciéssal kombinélja.
Sziintelen fokozassal Gjra- és Gjra fogalmazza egy felfelé és egy lefelé iranyuld
dallamképlet egymashoz valé viszonyat, mikozben egyre élesebb ellentétet for-
mal beldlik. A dinamikai tetGpont utan fokozatosan feloldja fesziiltségiiket, s
visszatér a kezdeti hangulathoz. Wallace Stevens Martial Cadenza (Harci kaden-
cia) cimii kolteményének ugyanez a felépitése. A csillag és a fiktiv én ugyanigy
végigvonul a kolteményen, mint a két dallamképlet Lutoslawski miivében,

7 CarLviN S. BRowN: Music and Literature: A Comparison of the Arts. Atlanta,
1948.

7 DAVIE: i. m. 24—32.; Pounp: Hell, in: Literary Essays, 205.; MoNIQUE Na-
THAN: Virginia Woolf. New York. 1961. 141.

80 JgFALUSSY JOzZSEF: A hid-szerkezetek néhdny tartalmi kérdése Barték miivé-
szetében. MZ, 2. 7—8. sz., 3—-19.; LEszNna1r Lagyos: Hid-szerxkezet egy Verdi-operdban.
MZ, 4: 617 —621; VArNaT PETER: A végzet hatalma és a hidszerkezet. MZ, 5. 85—87.

81 E. M. W. TiLLvARD: Shakespeare’s Last Plays. London, 1938.
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Mindkét koltsi kép dinamikus szimbélum, minduntalan mast és mést jelképez,
8 ezaltal jelentése éppugy véltozik, mint ahogyan a kétrészes téma minden
valtozatdban 0j karaktert mutat. A koltemény kozépsd részében éles ellen-
tét fesziil kozottiik, az els6 és utolsd sorokban tokéletes harmoéniat képeznek.
A variaciés hidforma kiilongsen viltozatos példéival taldlkozhatunk Barték
életmiivében. Negyedik vondsnégyesében a kozéps6 tételtGl két irdnyban ha-
ladva az egyes tételek egymads tiikkorképei, ugyanakkor az egész mi egyetlen
csira-téméra épil (A A; A, A; A’).2 A szlikebb értelemben vett stilus, a kép-
alkotds, a motivumszovés és a gondolati elemek részletes vizsgalata kimutatja,
hogy ugyanennek a szerkezetnek a valtozata ismerhetd fel Virginia Woolf re-
gényében, a A hullimokban ( A A] A, A; A, A;°A,’A’A). A két mi tik-
ros szimmetriaja kozotti parhuzamossig messzemend, A regény kozépss
egysége, mely a Percival haldldt bejelent6 fejezetet és azt kozvetleniil
megeldz6 és kovets részt foglalja magaban (A,), éppenigy A—B—A forméjua,
mint a Barték-mi harmadik tétele (A,). A zenei témék megforditdsdnak analé-
gidja az, hogy a regény elsG felében folfelé mozgasra utalé képek a mésodik
felében ellenkez§ elGjellel, visszazuhanést asszocidlva jelennek meg. Kassék
Lajos kolteménye, a Honegger zenéjét hallyatom, a hidszerkezet mésik tipusa-
val, a rond6forméval tart rokonsagot, hasonlé médon, mint ahogyan Honegger
a Vondsszimfonidban kozelit hozza (A BCD A, B’ ¢’ D’ A, ) Felmeriil a kér-
dés, pusztdn a formara vonatkoznak-e az ilyen megfigyelések zenei és irdi
szerkezetek analégiajardl? Miért irtak az emlitett miiveket hidformaban?
»»A zeneszerznek akkor van sziiksége ezekre a szerkezeti képletekre — irja
Ujfalussy Jézsef —8, amikor kiilonos nyomatékkal akarja hangsilyozni a
szerkezeti egységet. Xzt pedig kiilonosen akkor teszi, amikor a részek tartalmi
egymaésra vonatkozasa ezt az egységet nem teszi magatdl értet6dévé.” Ugyan-
ez érvényes a szoban forgé hdrom iréi alkotdsra. Mindhirom irénak olyan a-
nyaggal van dolga, mely fokozott ellenallist fejt ki mindennem forméba
Ontéssel szemben. Ez vonta maga utén a kivételesen zart szerkezeti megoldést.

A zenei mondattan bevonédsdval végzett elemzések értelme nem abban
van, hogy 1j szemponttal gazdagitjik a mielemzés moédszereit. A forma leg-
dltaldnosabb kérdéseit vilagitjdk meg, de nemesak formadlis kérdéseket érin-
tenek. Az irodalom és a zene szinkron jellegli pdrhuzamos vizsgilatinak az a
sgerepe, hogy el6készitse a miivészetek kozos esztétikai torvényeinek a meg-
fogalmazasat.

82 EvereTT HELM: The Music of Béla Bart6k, European Music in the Twentieth
Century in: Howarp HarT0G (ed.) Harmondsworth, 1961. 27—31. és PIERRE CITRON:
Bart6k. Paris, 1963, 111 —-113.

83 MARCEL Lanpowskr: Honegger. Paris, 1957. 135. és Sz6LL6sy ANDRAs: Honeg-
ger. Bp., 1960. 136., 289 —294. és 319 —320. A tOmbszer(i részekbdl valé épitkezésnek
az a médja, mely Kassdknak a béesi emigrdciéban és élete utolsé évtizedében irt kolte-
ményeit jellomzi, sok érdekes pdrhuzamot kindl Honegger szerkesztd-technikdjdval,

8 UsraLussy JOzsEF: A hid-szerkezetek néhdny tartalmi kérdése Bartok miivé-
szetében. MZ, 2, 7—8. sz. 3—19.
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