Erdély tdrsadalmi-torténeti sorsdbdl egy sajitosan erdélyi alkatot kivdnt konstrudlni, s ezt
a huszadik szdzadba pldntdlta volna 4t.

Jeleztem médr, hogy a Tanulmédnyokban egyenrangian szerepelnek a régi és az 1j
témdk. Ady Rémdban, Juhdsz Gyula-problémék, egy Moricz- és egy Radndti-esszé, illetve
két vildgirodalmi tdrgyti tanulmdny (az oktéberi forradalom hatdsa a vildgirodalomra és a
magyar ir6k olaszorszigi fogadtatdsa) — nem kevésbé jelentSsek, mint az erdélyi témdju
irdsok. A szakma mdr tobbszor és részletesen értékelte ezeket a modern irodalommal fog-
lalkozd kutatdsokat. Kozhely lenne elismételni, hogy milyen nagy érdemei vannak Tolnai-
nak a martirhaldlt halt bardt, Radnéti Miklés életmiivének felmérésében, helyének kijelo-
1ésében; egy 6ndllé kotettel is bizonyitotta, milyen alapos értdje Garcia Lorca munkdssdga-
nak, s ehhez az is hozzdtartozik, hogy néhdny korai kezdeményezést leszdmitva, éppen &
volt az, aki a sz6 legjobb értelmében divattd tette a nagy spanyol kolt6 munkdssdgit; és
tudunk arrdl is — tobbek kozott ttirajzaibol —, hogy az olasz és a spanyol vilig mennyire
kozel 4ll szivéhez.

Ezen a helyen tehdt Tolnai modern tdrgyi tanulmdnyainak egyetlen jellegzetességére
szeretnék emlékeztetni. Lehetséges, hogy a tanulmdnyoknak nem is ez a sajdtossiga a
legfontosabb, s6t bizonyos, hogy az irodalomtorténet szdmdra a részlet-elemzések vagy
Tolnai koncepcidjdnak egésze fontosabb. Tolnai azonban a modern magyar irodalmat min-
dig eleven vildgirodalmi Osszefiiggéseiben vizsgdlja. Ez a szemléleti sajdtossidg viszont —
tgy gondolom — sokban hozzijirul a koncepcié egészének megformdldsdhoz. A huszadik
szazadi magyar koltészet Osszemérése az olasz kortdrsakkal, Radnoti és Garcia Lorca Gssze-
kapcsoldsa, a magyar kolt6k Eurdpa-élményének felmérése — mindez nélkiilozhetetlen része
annak, hogy irodalmunk forradalmi vonulatit méltéképp értékeljiik.

Hozzitartoznak az ilyen tipusid vizsgilatok ahhoz a realizmushoz, amely — hasonléan
a régi irodalomrél késziilt esszéihez — Ady, Juhdsz Gyula, Radnéti értékelésében is vezeti
Tolnait. Egyuttal ez a szemlélet kapcsolja Ossze, teszi egységessé ezt a tanulmdnygydjte-
ményt. Ha a bevezetSben a jegyzetek személyes hangjat, naplo-jellegét hangstilyoztam — a
kotet egészét mérlegre téve, a Tanulminyok tudoményos realizmusit kell kiemelnem.
E két tulajdonsdg latszélag ellentétes. Tolnai az erdélyi emlékirat-irk tanitvdnya ebben az
esetben, mert személyes élményei, olvasdi énjének dllandé jelenléte, kortdrsi mivoltinak
hangstilyozdsa (kett6s értelemben is: a klasszikusok modern megkozelitése, illetve a kor-
tarsak esetében a kapcsolatok villaldsa) — nem elfogulttd teszi, hanem segiti a mivek, a
személyiségek mélyebb, tehdt realisabb megértésében.

A Tanulminyok egy olyan ir6 vallomdsa szdzadunkrél, aki a tudomédny mddszeres-
ségével, a miivész beleérzé képességével probalta kordt megérteni. Hései: a magyar és a
vildgirodalom nagy alakjai. Amikor Gket értelmezi — 6nmagardl és korardl vall. Alldsfogla-
l4sai fontosak a tudomény szemszogébdl is, de ugyancsak nélkiilozhetetlenek egy generdcio
utjdnak felméréséhez.
E. FEHER PAL

A REGENY TARSSZERZOJE: AZ OLVASO

Robert Pinget: Passacaille. Les Editions de Minuit, 1969.

A nouveau roman feltlinése ota szdmos kritikus 4llitotta, hogy ez a megjelo-
1és onkényes, mert egymadst6l alapvetden kiilonb6z6 regényirdkra utal. Az évek sordn azon-
ban egyre nyilvinvalébb4 vilt, hogy a francia ,ij regényirdkat” egységes esztétikai orien-
tdcié koti egymdshoz. Pinget legtjabb regénye is azt bizonyitja, hogy az irdnyzat jelentés
képvisel6i egymdssal pdrhuzamosan fejlédnek. A mii olyan regényir6i torekvés egyik le-
hetséges megvaldsitisa, mely a képzelet miiveleteinek dramatizdldsdt tekinti céljdnak. Az
,j regényird” elédeivel ellentétben nem akarja azt a ldtszatot kelteni, hogy képes egy-
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szerre tobb helyen jelen lenni: résztvenni a kiilvilig eseményeiben és ugyanakkor irdasz-
taldndl iilve irni regényét. Szdmdra a regény a valdsdgtdl magdt ideiglenesen elzard tudat
mfive. Eppen azért tulajdonit nagy jelentlséget az olvasds mikéntjének, mert az olvasds-
ban is a kiilvildgtdl ideiglenesen visszavonult ember tevékenységét litja. Az ,uj regény” —
mint ir6 és olvasd intenziv egyiittmiikbdésének eredménye — a tudat viszonylagos szabad-
sagat testesiti meg, amellyel elrendezi emlékképeit: maguk az emlékképek tagadhatatlanul
a kiils6 valdsdg részei, dm elrendezésiik fiktiv. Végteleniil leegyszer(sitve ez az Allaspontja
a nouveau roman képviseldjének fikcié és valésig bonyolult viszonydrdl, s ebbdl kovetke-
zik a tartalomrdl és a formdrdl vallott felfogdsa: a tartalom az egyedi formdnak, annak a
rendnek eredményeként sziiletik meg, melyet a tudat a kiils6 valdsdg képei kozott meg-
teremt.

Pinget kétségkiviil ebben a legujabb regényében jutott legkozelebb ennek a kozos esz-
tétikdnak a sikeres megvaldsitisdhoz; a Passacaille eddig alighanem legjobb miive. Korabbi
muveibdl mindazt felhaszndlta, ami az 6 egyéni jellegzetessége volt: itt is hangsilyozottan
oralis valdsidgot, olyan természetes, benséséges nyelvet, nem kodifikilt szintaxist teremt,
melyet csak magunkkal vagy a hozzank koézeldll6kkal hasznilunk. Ezt a kiilonés hangne-
met fokozatosan hozza létre, sajit tudatalattijt szabaditva fel, figyelve egy ismeretlen te-
riiletr6] jové hang minden szavdra, a I'Inquisitoire (,Vallatds’” 1962} szavaival ,megértve
azt, amit elfelejtettiink”. Mig azonban a kordbbiakban ez a hangnem dialégusban (I'Inqui-
sitoire) vagy egyetlen szerepld monoldgjdban (Quelquun — ,Valaki” 1965) 6ltott testet,
addig a Passacaille-ban — akdr Robbe-Grillet La Maison de rendez-vous (, Taldlkahdz” 1965)
cimi regényében — mind a szereplék, mind az elbeszélk egymdsba folynak. Az ir¢ itt azt
a lehetdséget valdsitotta meg, melyet mdr els6 — Mahu ou le matériau (,Mahu vagy a tor-
ténethez 6sszegylijtott nyersanyag”’ 1952) cimil — regényének f6hdse is felvetett: ,Ime egy
torténet, melyb6l mit sem értek. Valaki azt mondta nekem: Ezt el kell beszélned’. Nem
emlékszem mir, ki is volt... taldn jémagam ... mindenkit osszekeverek...”

,A hideg szobdban a semmik alkimista mestere... lapozgatta a konyvet, jegyzeteket
irva a lapszélre.” Ez az asztaldndl iil6 valaki a regény f6hése, a hdz ura, akinek a haldldt a
konyv egymadst kovetden tobbféleképpen meséli el. Az igy létrejott ,torténetet” egy magdt
meg nem nevezd elbeszél$ irja, aki ,menet kozben” maga is kommentdlja az elmondot-
takat, minduntalan djra kezdve az elbeszélést, rendezgetve a torténés elemeit, latolgatva a
kiilonboz6 valtozatok hatdsossigdt. Lehetséges, hogy ez a lithatatlan elbeszél$ azonos a f6-
héssel, akirél tudjuk, hogy bardtjit, a doktort sajit haldlanak kiilonboz6képpen elképzelt
torténetével szérakoztatta. Pinget tehdt ebben a mivében részben nem térténetet, hanem
az irds torténetét is irja, de — a Tel Quel folyobirat koré csoportosuld fiatalabb irdkkal el-
lentétben (Philippe Sollers: Drame — ,Drdma’ 1965, Jean Thibaudeau: Imaginez la nuit —
,Képzelje el az éjszakdt” 1968) — nem teszi vildgossd az olvasé szdmdra, hogy miivének
egészét az alkotd folyamat dramatizdldsinak kell tekinteniink, nem egy kész regény ol-
vaséi fogadtatdsinak a regényét irja (Sarraute: Les Fruits d’or , Arany gylimdlcsok” 1963),
nem is egy a mivon beliil megsziilet6 mé és a miivon beliili valdsdg viszonya 4ll érdeklo-
désének kozéppontjdban (Sarraute: Entre la vie et la mort — , Az élet és a halal kozott”
1968). Pinget — mint Robbe-Grillet legutols6 két regényében (Dans le labyrinthe — ,Ut-
vesztében” 1959, La Maison de rendez-vous) — egyetlen kimondott utaldssal sem figyelmez-
teti olvasdjat arra, csupin kozvetve, a szoveg elrendezésével sejteti, hogy miive részben
vagy egészében a regényen beliili iro miivének (is?) felfoghatd.

A cim olyan zenemtire utal, mely a basszusban ostinato-szertien ismétel egy motivu-
mot, s ugyanakkor varidciés forma. Ez a szé igen pontosan megjelsli a mid formajat: ér-
dekes kisérletet arra, hogy a cim onmagédban is tartalom és forma szétvalaszthatatlan egy-
ségét példdzza, s ne csak tartalmi megjelolés legyen. A szoveg legfontosabb jellegzetessége
a rendkiviil szigori motivikus szerkezet, az ismétlédésnek és valtozdsnak az a parosuldsa,
mely Robbe-Grillet miiveire is jellemzé. , Fordulni, vissza-, visszatérni” — igy sz6l az egyik
kovetkezetesen visszatér6 mondat. Az egymds utdn feltliné dolgok, szereplok, események
sohasem egészen ujak, de nem is teljesen azonosak.

,Nyugalom, sziirkeség. Semmi kavargds. Valaminek el kellett térnie a gépezetben, de
semmit sem lehet észrevenni. Az ingadra a kandallén van, a mutaték jelzik az orat.”
A Passacaille egész szivege benne rejlik ezekben az els6 mondatokban, beléliik fejti ki az
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ir6 a torténés f6bb elemeit, a haldl, az id6 motivumait. Pinget — akdr Robbe-Grillet a La
Maison de rendez-vous cimi muvében — adottnak tekint egy bizonyos szdmu eseményt,
szerepl6t és tdrgyat, majd — az olvasd tevékeny részvételével — kiilonbozé torténetekben
rendezi el Gket. Jatékot {iz az oivasdval, de rendkiviil komoly jitékot. Regényének 130 kis-
alaku és ritkdn szedett oldaldnak akarmelyikét egy francidul tanulé gimnazista is konnyu-
szerrel elolvashatja: kiilon-kiilon a falusi élet konkrét helyzeteinek megjelenitései vilagos,
egyszerli nyelven. Az egész mégis nehezen foghatd fel, rendkiviil tomény. Az igeidék és
mddok, a személyek és a néz6pont allandé véltogatdsa még a tapasztalt olvasénak is ko-
moly er6prébat jelent: nem konny( megfejtenie, kivel mi is torténik. Ami az egyik pilla-
natban valdsignak tlint fel, az késébb legfeljebb mdr csak meg nem valdsult lehetdségnek
mindsiil. Mindennek azonban mélyebb értelmet ad a miivészi szdindék komolysdga. Pinget
rendkiviil igényes olvaséjdval szemben, s ez egyszersmind azt is jelenti, hogy nem becsiili
le az olvasé képességeit. Kétségkiviil ez is kovetkezik a nouveau roman altaldnos esztéti-
kdjabdl, és kiilonosen jellemz6 képviseldinek wjabb miiveire — igy példdul Simon I'Histoire
(,,A torténet” 1967) cimi regényére is. Mig azonban ez utébbi esetben az olvasé azonnal
megldtja az Osszefiiggéseket a felszin ldtszolagos kuszasiga mogott, amint észreveszi, hogy
az egész mi egyetlen bels6 monoldg, addig a Passacaille bonyolultsiga sokkal mélyebb
gyokerti: az olvasénak lépésrél-lépésre kell kibogoznia egy mozgdsban levd vildg végnélkii-
linek tetszé Osszefiiggéseit. Ezt a regényt tobbszor kell elolvasni és lehetéleg mindig egy-
folytdban, s mindig wijabb és 1jabb rétegeket fedezhetiink fel. A nouveau roman legszebb
megvaldsuldsai — a Passacaille kétségkiviil kozéjiik tartozik — a komolyan veendS miivészet
korébe tartoznak, ellentétben a mdsodik vilighdborii 6ta keletkezett nyugati regények tul-
nyomo tobbségével. A kritikusok egy része azzal vddolta a nouveau roman képvisel6it, hogy
regényeikbdl hidnyoznak az emberi értékek. A Passacaille alaposan megcifolja ezt a véle-
ményt, amikor az emberre alapvetden jellemzd alkotd dsztont készteti tevékenységre. Arra a
jatékra emlékeztet, melyet Robbe-Grillet és Resnais kozos, I’Année derniére a Marienbad
(,,Tavaly Marienbadban” 1961) cimd filmjében jitszanak: az elsé 1épés mdr meghatdrozza
a jaték kimenetelét, de a mdsik résztvevének — jelen esetben az olvasénak — jonéhiny
esetben szabad vilasztdsa van.

SZEGEDY-MASZAK MIHALY

EGY ,ABHUMANISTA” (RO

a ,Journal”’-ndl, késébb a ,Petit parisien”-
nél riporter, a kiilvdrosi napihirek rovatat
ltja el. Itt ismeri meg a nyomor, a hazug-
sdg, az er6szak, a gyilkossdg inferndlis vila-
gat, amely ol 'félelmetesen példidzza az al-
bigens 6soktdl orokolt dualista etikat.

Jacques Audiberti: Arad a gazsdg;
A Glapion-effektus. Forditotta és az
el6sz6t irta Nagy Péter. Eurdpa
Konyvkiado, 1970.

Jacques Audiberti, a modern francia

irodalom egyik legjelesebbje, Antibes-ban
sziiletett, az Okori Antipolisban, a leghite-
lesebb Provence-ban, a mult szdzad utols6
évében, és 1965-ben halt meg. Sziil6foldjén
mély és dthidalhatatlan ellentét van a kek-
arany mediterrdn ragyogds, goérog hedoniz-
mus és az anyagot, a testet, az érzékeket
végletesen megtagadd albigens etika kozott.
Ez az ellentét megtaldlhato Audiberti egy¢-
niségében, miivészi alkatdban is, amely az
érzékiség puritin megvetése és dioniizoszi
mimora kozott ingadozik.

Néhdny évig sziil6varosi birdsdgin irno-
koskodik, majd Pirizsban 1jsdgir6i pdlyéra
1ép, 1925-t6] 1940-ig, tizenot éven 4t el6bb
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Irdsmiivészetének alapmotivumai: a J6 és
a Rossz harca, az anyag, a test, az érzékiség,
egyszoval az inkarnacié kdrhozottsiga, s az
az abhumanista torekvés (a terminus magi-
tol az {rétdl szdrmazik), amely a koltészet, a
maigia, a sziirrealizmus, a humor (jobbara
az akaszt6fahumor), a groteszk elem, a nyel-
vi jiték eszkozeivel kitorni probal az emberi
sorsbél valamiféle transzcendens létforma
felé. ,, Az ember testi nyomorusiga — irja réla
Dominique Fernandez — életmiive minden
oldaldn felfa.kad hol falrengeté kacagdsban,
hol fogcs1korgat6 orditdsban; az aggodalom-
nak és a humornak ebbe az 4llandé6 vilta-
kozdsdba beleremeg a nyelv, és olyan isme-



