SZEGEDY-MASZAK MIHALY

A MUVESZI ISMETLODES NEHANY ALAPTIPUSA

Milyen 4ltaldnos form4i vannak az ismétlédésnek a mifvészi alkotdsban? Erre a
kérdésre keresvén a vélaszt, a jelenségek széles korére kell figyelntink, s ez min-
dig a feliilleten marad6 puszta szdmbavétel kisértését rejti magdban. Be kell valla-
nunk, hogy erénket meghaladé feladatnak tekintjiik a mifvészi ismétl6dés 4ltaldnos
vizsg4latdt, M4r a kiindul4dsn4l két szigori korldtoz4sra szorulunk. Nem vizsgédljuk
meg a mffvészi realizdcié, konkretiz4ci6, a reprodukédlhatésdg és sokszorosithaté-
sdg kérdéskorét, remélve, hogy ezt mésok megteszik. Mdsrészt példdink zémét az
irodalombdl s a zenébdl vessziik, azzal az indokoldssal, hogy csak e két miivészet
alkot4sainak sajdtos technikai adottsdgair6l van némi fogalmunk.

Tudat4dban vagyunk annak, hogy milyen veszélyes padrhuzamossdgot 14tni a kiilén-
b6z8 mifvészetek kozott, melyek sajdtos kozegét kiilonds torvényszeriiségek jellem-
zik. Az itt v4zoltakat csupdn a téma els8 megkozelitésének tekintjiik, nem tobb
célunk ann4l, mint hogy jelezziik: az ismétlddésnek itt sorravett alaptipusai koziil mind-
egyik egyardnt l1étezik az irodalomban és a zenében, de a hasonlésdg mindig csak
részleges, s mértéke esetenként véltozik,

Az ismétl3dés fogalma legtébbszor két szinten fodul el a mifvészetek tudomdényos
vizsgédlatdban: vagy egy mflalkotdsra illetve a miivek adott csoportjra vonatkoztat-
jdk, vagy a mffvészetek torténetére. Az elsd témakér rovid jellemzésekor a térgy-
mi két alapvetd tulajdonsdgdbsl: a folyamatossdghbél ésa megszakitott-
s4gbol indulunk ki. Mivel az ismétlgdés egyszerfibb formdi: a kiilsG és a belsd
idézés elsSsorban a megszakitottsdgnak, bonyolultabb formdi: a konvencié, a sor-
szerliség, a véltozat, a szimmetria, az ardny és a ritmus f6ként a folyamatossdgnak
az el8idézdje, el8szdr a megszakitottsdggal foglalkozunk.

A KULS® IDEZES

Kiils6 idézésrdl akkor beszéliink, ha egy széveg kordbbi szoveget vagy szo-
vegrészt foglal magdban., Az alkoté megtori a m{f folyamatossdgat az4ltal, hogy a
befogadét egy mésik mfire utalja. Az idézet legtsbbszdr nem kozvetlen, hanem
burkolt rdj4tsz4s, Esztétikai hatdsa az uj jelentésen, az eredeti és az uj szdvegkor-
nyezet kozotti fesziiltségen, tehdt azon mulik, hogy az alkot6 j nyelvbe forditja-e
4t a kolcsonvettet, E fesziiltség nélkiil a rdjétszds epigonizmushoz, az idézet klisé-
hez vezet. Kazinczy, Virdg, Vitkovics kélteményeit péld4ul a szervetleniil beemelt
sententidk teszik laposan célzatossd. Az uj jelentés lehet az eredetinek a kidolgoz4-
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sa = mint Babits J6n4s kény v énekazesetében, mely voltaképpenaK4roli-Bib -
lia megfelelS részének a parafdzisa -, de az is eléfordul, hogy az iij szovegdssze-
fiiggés lerombolja a régi jelentést: Chaucer Troilus és Criseyde cimfl mlive

a koézépkori roméncok, a Don Quijote az Amadis-regények, Proust a
Goncourt-testvérek nyelvét stilusparédidval forditja ki, Hoffmann a Murr kanddr -
ban, Immermann a Miinchausenben, Fontane szdmos regényében a félmfivelt-
séget jellemzd kozhelyeket figurdzza ki, tehdt egy torténetileg-t4rsadalmilag adott
kultira birdl6jaként 1ép fel. A mivon beliili folytonoss4g sokszor ugy térik meg, hogy
a mifvek kozott jon 1étre kapesolat: Arany A lejtdn cimii kélteményét Poe ver-
sének, A holloénak rdjdtszdsszerii idézésével kezdi;

"Sz4ll az este. Hollészdrnya
megrezzenti ablakom. "

és az Ophelia vizbegézolésérél sz0l6 sorokra utal a z4radékban, s ez4ltal versét
olyan szovegek sordba helyezi, melyek a hal4lt visszafordithatatlan és elére nem
l4that6 kovetkezménnyel j&ré folyamatként 4brdzoljdk. Az is elképzelhetd, hogy
a mfivész sajt életmfivének folytonossdgdt hangsilyozza a kiils§ idézéssel: példa
r4 Richard Strauss Egy hds élete cimfl alkot4sa, mely sorozatos idézéseivel
a szerz§ szimfonikus kélteményeinek egységes sorszerllségér hangsulyozza.

A BELSO IDEZES

A Kkiils6 idézésné] egyetemesebb mifvészi térvényszerfiség a belsd idézés. A
struktdrdt belsS osszeftiggések hozz4k 1étre, a miivészi nyelv tobbszérésen megha-
tdrozott, s ezt az ontiikkr6zés, a metanyelvi szerep teszi lehet8vé. A bels§ idézés-
nek alighanem a kédnon a legtiszt4bb megvaldsuldsa, de a fuga is szigorian 6ntfik-
1628 forma - ezt taldn Lévi-Strauss bizonyitotta a legszemléletesebben, kimutat-
va, hogy Ravel Boleroja voltaképpen "sikba szétteritett fuga”, (L' homme nu.
Paris. 1971.) A zenei 6nidézés azonban semmiképpen nem korlitozédik az ellen-
pontozé technik4ji mfivek kérére, Schubert T éli utaz4s4nak 20, dala, A ha-
tdrkd pl dlland6an 4 nyolcadot ismételget, el8szor alaphangon, g-n, majd b-n,
esz-en és c-n, moll-bél dur-ba, majd ismét mollba 4tvé4ltva, az 54. titemben visz-
szatérve az alaphangra, ezutdn f-en, esz-en, 4-n és d-n, végiil a 67, {itemben
1jbél az alaphangon ismételve a négy nyolcadot. Hasonléan indul Brahms II. szim-
fonidja: hosszi ideig hdrom negyedhangot ismételget. Indokolt tehdt Ruwet 411{t4-
sa, mely szerint "a zenei mondattan megfelelés jellegli viszonyokra, azaz a legél-
taldnosabb értelemben vett ismétlésre épiil" (135).

Az irodalmon beliil a legtébb belss redundanci4t mutaté lirai versekr§l lehet
hasonl6 tételt 4llitani. Michael Riffaterre szavaival "a kéltemény olyan verb4lis
szekvencia, melyen beliil a részalkot6k kozott ugyanazok a viszonyok ismétlddnek
kiilonb6z4 szinteken, ugyanaz a torténet hangzik el egyszerre kiilonb6z8 médon és
egymést kovetSen ugyanigy". (Essais de stylistique structurale, Paris,
1971, 308-9.) Az epikdban az emlékeztetS vezérmotivum Homérosztél Thomas Mann-
ig rendkiviil elteriedt 6nidéz8 forma. A mfi egészét kicsinyitve visszatiikr6z8 onpara -
bol4t (mise en abime)Gide a képzdmiivészetben is megfigyelte: "Memling vagy Quentin
Metzysnémely képén konvex és sotét tiikor a szoba belsejét visszatiikrozi, melybena meg-
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festett jelenet lejdtszédik. Némi kiilonbséggel ugyanezt taldljuk Veldzquez Meni-
nas c. képén. Vagy ott a szinjdték a Hamletben és annyi mds drdméban., A
Wilhelm Meisterben a bibjelenetek vagy az iinnepi mulatsdg, Az Usher-
hédz pusztuldsdban a konyv, melyb6l Rodericknek felolvasnak". (Journal,
Pléiade. I 1893.) Az dnparaboldt a koztudat a nyugat-eurépai avantgarde saj4tos
szerkezeti fogdsdnak tartja (James: A kamaszkor, Gide: A pénzhami siték,
Woolf: A felvondsok kozott, a francia Gj regény). Val6jdban sokkal 4ltal4-
nosabb jelenségrél van sz6. A régi és az uj keleti, az djplatonista hagyomdnybal
tdpldlkoz6 keresztény é€s a romantika utdn kibontakozé irodalomban éppoly gyak-
ran eléfordul, mint a modern délamerikai szépprézdban.

Nem lehet kétséges, hogy az dnmagét titkroz8 mifalkotds egyittal az objektiv
valésdgban fellelhet$ jelenségeket is visszatiikrézi: Basil de Selincourt a korai borkérs
(thalictrum divicum) és a z4rt t4rnics (gentiana andrewsii) péld4jdn mutatta be a
természet dnutdnzo tevékenységét: ezeknél a névényeknél az egyes szervek egyazon
form4i utdnoznak. Susanne K. Langer rdmutatott, hogy az ember mdr az &skorban
megfigyelte és miivészileg visszatiikrozte ezt a jelenséget, (Langer példdja az a
berlini Staatliche Museumban tal4dlhaté aranybdl kikalap4lt hal, melyet sajdt Kicsi-
nyitett mésai diszitenek, Mind: An Essay on Human Feeling. Baltimore,
1967. 166-17.)

A KONVENCIO

Kiindulépontként azt 4llitottuk: az ismétlés bonyolultabb form4i elsdsorban a
mii folyamatossdgét biztositjdk, Koziliik a konvenciét a legnehezebb meg-
hatdrozni. A valésdg kozvetleniil nem, csak megalkotott jelrendszer segitségével
ragadhat6 meg. Az egyes milalkotdsok folyamatossdga nagy mértékben azon mu-
lik, hogy beilleszkednek-e egy ilyen torténetileg adott, viszonylag zart rendszer-
be. A hangsilyos és az id6mértékes vers, az allegorikus és a szimbolikus nyelv, a
vonalas és a foltszerfi, a sikszerl és a mélységdbrdzolds, a mod4lis, a ton4lis és
a szeridlis ilyen zdrt rendszer. Kozfiliik mindegyiket bizonyos intencionélt ismét-
lések hatdrozzdk meg. Természetesen bdrmely mifalkotds csak az esztétikailag
érvényes ismétlések rendszereként értelmezhets: az 6germdn alliterdl6 vers pél-
d4ul csak tigy olvashaté, ha elfogadjuk, hogy badrmely magdnhangzé bdrmely mdsik
magédnhangzéval betfirimet képezhet, egy barokk zenemfivet csak 1épcsézetes
hanger@sségekkel lehet el8adni, stb.

Nem vonhaté kétségbe, hogy a konvencick végsS soron a t4rsadalmi fejlgdés
termékei, Az aldvetettséget alapelvként megvaldsité hiibéri tdrsadalom zenéjét
a mod4lis homofénia jellemezte, a tobbszélamiisdg nyomai csak a XIII. sz4zad-
ban jelentek meg, ott, ahola v4rosi fejlédés megindult. A reneszdnsz egyéniség-
kultuszdval és pluralisztikus vildgképével egyidejll a t6bbsz6lamisdg virdgkora. A
XVIIIL. szdzad a felvildgosult abszolutizmus kiegyensilyozottsdgdval egytitt hozta
a klasszikus tonalit4s rendszerét, Az egyensiily felboruldsa m4r Haydn, Mozart és
més zeneszerz6k Sturm und Drang korszakdban elkezdddott €s 1ényegében a német
expresszionizmusban érte el tet6fok4t, Hasonl6 fejlédés észlelhet$ az irodalomban;
a szildrd hierarchidnak megfeleld allegorikus kifejezésméd a X VIII. szdzadban, a
polgdri tdrsadalom végleges kialakuldsdval kertilt h4ttérbe.
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A SORSZERUSEG

A folyamatossdgnak mindig két eldfeltétele van: 4llandésdg €és eldrehaladds. A
konvencié még csak az 4llandésdgot biztositja, a sorszerfiséggel viszont az
ismétlédésnek olyan formdihoz értink el, melyek mér az el§rehalad4st biztositjdk.
A sorszerfiségnek az a szdmtani tétel képezi alapjdt, mely szerint ugyanazok az
bsszetevdk sajitos egyesitésekben 14tsz6lag \ij alkotéelemeket hoznak létre,
(Rutherford Boyd: Mathematical Ideas in Design, Scripta Mathematica
1948.) A sorszerffség a motivaltsdg benyomd4sat kelti: a sor kiilonb6zg véltozatai-
bél feléptild mif az életnek mint motivélt tevékenységnek a képe. A zenében a
szeriélis zeneszerzg valésitja meg a legteljesebben ezt az elvet, amikor egy sort,
annak megforditds4t, rdkjt és a rékmegforditést veszi munkd4ja alapj4ul, Kortil-
belill egyidében azzal, hogy Schoénberg eljutott a szeri4lis rendszer kidolgoz4sdig,
Raymond Roussel hasonlé célt t(fzétt ki maga elé konyveinek megszerkesztésekor:
a szavaknak olyan sordt vette alapul, melynek minden eleme az 6sszes tébbinek
metafordja, A II. vildghdbori utdni korszakban nemcsak a zenében, hanem az
irodalomban is kialakultak a szeri4lis gondolkod4sméd jabb véltozatai. Claude
Simon regényében, a Testek kombindcidiban a form4t olyan sorok alkotjék,
melyek elemei részben kozdsek:

1 2 3 4 5
4 6 8 10
6 9 12 15

8 12 16 20
10 15 20 25

A tdgabb értelemben vett sorszerfiség viszont 4ltaldban jellemzg a mffalkotdsokra,
hiszen bdrmely mff vdrhaté (meg nem jelslt) és nem v4rhat6é (megjelolt) osszetevok-
bél, azaz kotextusb6l és azt megszakité elemekbdl 411, s a kotextus létrehozdsdnak
bizonyos sorszer(fség az alapelve. A konvenciéval szemben a kotextus mindig egyet-
len m{f kiilonds, sajit normdja, bar kétségtelen, hogy a z4rt rendszerekt§l nagy
mértékben fligg, milyen szinten érvényestil a folyamatossdg — a tondlis zenében

pl. a hangzat, a dallam és a ritmus, a szeri4lisban a hangszin, a regiszter, a temp6
és a hangsf{iriség ez a szint, s8t, tov4bbi megosztottsdgrél is lehet beszélni: a ton4-
lis rendszeren belfil pl. a harméniai ujit6k (Wagner, Debussy) dallam- és ritmus-
vildgukban térekednek kiemelt folytonossdgra. A mf értelmezése természetesen
csak a konvenci6bél és kiils§ idézésbdl 4116 kontextus és a bels§ kotextus felisme-
rése utdn lehetséges, A sz(fkebb értelemben vett szeriélis rendszer tehdt egy 4ltal4-
nos jelenség sajitos, koncentrdlt viltozata, melyben a kotextust megszakité elem
mindig ujabb kotextus kezdetét jelzi.

A TISZTA ISMETLES £S A VALTOZAT
A sorszerfiség m4r 4tmenetet képez a varidci6hoz, A mffalkotdsra jellemz§ is-
métlédések tilnyomé tébbsége varidcids jellegfi, s ebben 4z értelemben a 1ényeg-
re tapintott rd Kierkegaard, azt 4llitva, hogy a tiszta ismétlés idegen az

esztétikai stddiumt6l. A zenére szokds hivatkozni, mint ahol a tiszta ismétlddés-
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nek nagy szerepe van, de ez a megfigyelés helyesbitésre szorul, nemcsak azér,
mert a cikiikus form4kban (pl. szondta) a visszatérés dltaldban tobbé-kevésbé
varidlt, hanem azér is, mert a néhdny részt ismételget§, AABA’BA’ felépitésd
menilettben ugyanazok a részek mindig m4s kérnyezetben térnek vissza, mds az
el6zményiik és mds kovetkezik utdnuk, s ez a szerepiiket lényegében megvéltoz -
tatja, Csupédn két vildgosan koriilhatérolhaté teriileten szdmottev$ a médositat-

lan ismétl8dés szerepe: a meggydzés és a komikum retorikdjdban, A texturdlis
retorikdban az ismétlés hangsiilyoz, s hasonlé az eset a zenében akkor, amikor

az ismétlés a rovidéletll hangot hosszabbitja meg. A tiszta ismétlés mifvésziet-
lensége nem is annyira az egyhangusdgban, mint inkdbb a gépiességben kere-
sendS, mert ez szdges ellentétben 411 a mifvészet egyik alapcélkit(izésével, a forma
szervességével. A gépies merevségnek csak a komikumban lehet esztétikai hat4sa.
Ezt m4r Pascal felismerte, Bergson azut4na gépies ismétl6dést a komikum legf6bb
eldidézbjeként jellemezte: "A teljes hasonlésdg, az ismétlés azt a benyomdst kelti
benntink, hogy valami gépies 1ép m{ikédésbe az €16 mogott. " (Le rire. Oeuvres.
Paris, 1963, 403.)

A médositott ismétlés, a varidcié a mfvészet egyik egyetemes rendezdelve,
Hasonlé elemeket fejleszt, melyeket az ujsdg és az azonossdg, a véletlen- és a
torvényszer(f, az egyszeri és az ismétl6dS, a vérhatatlan és a vdrhat6, az el- és a
visszatérd, a szabadsdg és a redundancia dialektikdja hiv életre. A véltozat két
szinten képzelhetd el: a metafora a jelentett; a rim, az anagramma és a sz6j4ték a
jelentd hasonlésdgét tételezi fel. E két szintet a Gestalt-1élektan nyelvén szélva az
teszi lehetdvé, hogy egyazon Gestalt tobb tdrgynak, egy tdrgy viszont tébb Gestalt-
nak felel meg. A véltozat fokozatai kozll az ismétlédéshez kdzvetlentil kapcsol6-
dé véltozat diszit8 vagy transzpondl6, a bonyolultabb karakter-, transzform4lé
vagy jelképalkoté, A transzpondlds hasonlé ahhoz, amikor az id6t 6rdn mérjiik vagy
az arab szdmokat rémai megfeleldjiikkel helyettesitjilk. A zenében valamely egy-
ség mds fokra transzpondlt ismétlését szekvencidnak nevezik. A mds hangnembe
transzponél4son és a diszit§ v4ltozaton kiviil a diminucié és az augmentéci6, a tiikér
és a rdkmegfordit4s, a redukci6 ésa sfirités a varicié egyszerfibb formé4ja. A klasz-
szikus zenében a peri6dus utétagja gyakran az eldtag alig médositott véltozata, a
mf 2. mondata pedig 4ltaldban az 1. mondatot transzponélja az V. fokra, mint
ahogyan a fuga vélasza (comes) is rendszerint a témét (dux) ismétli meg a

dominénson.
Schoénberg szerint "Az énmag4ért valé varidlds... a magasabbrendff m{fvészet

egyik megkilénboztets vondsa" (A zeneszerzés alapjai, 1967. Bp.,

1971, 208), s annyi bizonyos, hogy a zene legnagyobbjai Bachté6l Beethovenig
megkillonboztetett figyelmet szenteltek a transzpon4lds magasabb fokaként értel-
mezhetd moduldciénak és a karaktervaridcionak, s e meg4llapitds 4ltaldnos érvé-
nyét csak emeli az, ha felismerjik: a velencei iskola bonyolult ellenpont- vagy
Webern szeridlis technikéja is a varidciés szerkesztés magas fokaként értelmezhetd.
A nagy ciklikus mffvek jelent8s része egyetlen csiratémaéra irt bonyolult vari4ci6sor-
ként is felfoghat6. Az irodalomban azonban — a zenével ellentétben - olyan va-
ridci6s szerkezet is 1étezik, melynek téméja sohasem szerepel a maga tisztasig4-
ban - Simon kés6bbi regényei, A pharsaliai iitkézet, a Tédrgyak
kombin4dciéi vagy a Triptichon (1973) péld4zzék ezt,
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A JELENTO HASONLOSAGAN ALAPULO VALTOZAT, AZ ANAGRAMMA

A jelentd hasonlésdgén alapulé vdltozatokat Saussure rendszerezte. Abbél a
megfigyelésbdl indult ki, hogy egyes latin kolt8i szévegek a megértéstik szem-
pontj4bél fontos nevek hangjait mds hangok kdzott szétszérva tartalmazzdk, az
Aeneis Tempus erat.,. kezdetlf — Hector l4dtom4sdt elbeszél — részlete pl, a
Priamides (II, 268-97) illetve a Hector (II, 268-90) név hangjait ismételgeti. To-*
vébbi vizsg4léddsai sordn egy sor meghatdrozést vezetett be. Sz6-téménak nevezte
az utdnzds alapj4t ad6 szét, mely 4ltaldban valamely isten vagy hds neve. Kiilénb-
séget tett belsS és kiils6 megfelelés kozott, aszerint, hogy a sz6téma a maga ter-
mészetes alakjdban eldfordul-e vagy nem a szévegben. Kriptogrammdrél irt akkor,
ha az utdnzds "olyan nevekhez vagy szavakhoz kapcsolédik, melyek a szdvegben
eléfordulnak”. (Jean Starobinski: Les mots sous les mots, Les anagram-
mes de Ferdinand de Saussure, Paris, 1971, 69.) Az anafénia nevet adta
az "egy adott sz6hoz képest 1étrehozott asszondncnak, mely tébbé-kevésbé kidol-
gozott és ismételt, de nem az Gsszes szétag anagramméja" (27). E két fogalom
kozotti kiilonbséget a saturnusi kolteményekbdl vett példdval igy érzékeltethet;jitk:

anafénia; Mors perfecit tua essent

Comn e li us
anagramma: Taurasia Cisauna Samnio cepit

S ci io pi
Az 0j meghatdroz4sok sztikségességét maga Saussure indokolta: "Nem lehet térsi-
tdsoknak nevezni 8ket, mivel az egyik tag — legal4bbis elvileg - teljesen €s a
maga josz4dntdbo6l kapcsolédik a mésikhoz. " "Tegytlik hozz4, hogy az asszondnc
nem helyettesitheti az anafénidt, mert pl. a régi francia koltészetben az asszo-
nénc nem tételez fel az utdnz4s alapj4t képezd szét. " (120, 27.) Az dj szakki-
fejezések koziil a mésiknak az indokoltsdg4t Starobinski éllapitotta meg: "a hagyo-
ményos anagramma csak grafikus jelekre vonatkozott". (27) "Az anagramma - ir-
ja Saussure — a paragrammadval szembed4llitva csak arra az esetre vonatkozik,
amikor a szerz8 a sz6-téma minden alkot6j4t egy vagy két széba s(iriti dssze." (31.)
A védikus himnuszok a megszélitott szent nevének paragramméj4t rejtik maguk-
ban, s e felnagyitott utdnzés a zenei egység augment4lt v4ltozatdra emlékeztet,
Az anagramma egyes hangokra bontja le a sz6-tém4t, ha két hang az egység, ak-
kor Saussure hypogramm4rél beszél.

Saussure-ben mélyen €lt a kétely megfigyeléseinek haszna irdnt. 1909. mércius
19-én levélben fordul Pascolihoz, hogy megtudja, nem véletlenszer(i-e az a jelen-
ség, melyet felfedezésnek hitt. Nem kapott vélaszt, s erre félbehagyta kutatdsét,
noha Meillet 6rommel kozolte vele, hogy Horatiusban nagysz4mi anagrammiét ta-
141t, s felhivta bar4tja figyelmét André Pirro Johann Sebastian Bach esz-
tétik4ja cimff kdnyvének arra a részletére, melyben a szerz§ Bach anagrammati-
kus szerkesztésmodj4rél ir,

Milyen kovetkeztetéseket von le Starobinski Saussure tobb mint félévsz4zaddal
ezeldtti elemzéseib8l? "Taldn egyetlen hib4t kdvetett el Saussure: tiilsdgosan é1é-
re 4llitotta "a véletlen eredménye" és a "tudatos eljdrds" vagylagossdgat... Miért
ne ldssuk az anagramméban a beszéd folyamatdt, mely nem tiszt4n véletlen, de
nem is egészentudatos?" (154) Saussure még a koltSi nyelv killonosségét kereste az
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anagramméban, ma mér tudjuk, hogy bdrmiféle beszédnek jellemzgje: "minden
beszéd olyan egész, mely eleve feltételez egy mogottes egészet, s ez kétfélekép-
pen értelmezhetd:

a) mint az egész rejtett tartalma vagy alépitménye,
b) mint az egész el6zménye" (153).

"Minden széveg bekebelez és bekebelezett, termék és teremtd" (153), Michel
Foucault Raymond Roussel (1963), Jakobson és Laurence C. Jones Shakespeare
mifveiben (Shakespeare’s Verbal Art 1970) mutatta ki a Saussure 4ltal
megfigyelt jelenségeket, maga Starobinski Chateaubriand, Baudelaire és Valéry al-
kotdsaira hivatkozik, de éppiigy lehetne utalni Blake, Poe, Proust, Joyce, a fran-
cia "uj regényir6k" vagy a magyar Weores Sdndor anagrammatikus irdsmédj4ra. A
lényeg az, hogy Saussure nem bizonyos irodalmi mfivek furcsasdgdt, hanem olyan
szimbolikus olvasdsmédot ismert fel, mely bdrmely nyelvi jellegll alkot4s esetében
érvényes megkozelités lehet, anndl is inkdbb, mert — tillépve Starobinski kévet-
keztetésein és vdlaszolva Saussure kételyeire - feltételezhetjik: a szdveg esztétikai
hat4sa egyenes ardnyban van azzal, mekkora szerep jut a nyelv mégotti nyelv(ek)-
nek: "a mii szavai 8ket megel8z8 szavakbodl erednek, az alkoté nem kézvetlentil
vélasztja ki Gket,

A kérdés igy sz6l: mi van kozvetleniil a vers mogott? A felelet pedig nem az,
hogy: az alkot6 alany, hanem: az induk4lé szé" (152).

Starobinskinek ezt a tételét nemcsak a jelentd hasonl6sdgdb6l merit§ anagrammé4k
bizonyitjdk, hanem a sz6jdtékokra, tiikdrszavakra s a szavak tobbértelmfiségére
épit8 vari4cids technika is.

A JELENTETT HASONLOSAGAN ALAPULO VALTOZAT

A jelentett hasonl6sdgéra épit8 varidcios elv legelterjedtebb megnyilvdnuldsa, a
sz6 legtdgabb értelmében vett metafora kiilén tanulmdnyt igényel, itt inkdbb egy
kevésbé feltdrt témakorre utalnédnk: arra az elbeszélS fogdsra, melyet anal6gids
szerkesztésnek nevezhetiink, A hasonmd4s m4r a jakabkori angol drdmé4kban elsgd-
leges formaalkoté elvként szerepelt, legismertebb péld4it mégis a romantika 6ta,
Chamisso, Andersen, Dosztojevszkij és mésok miivei szolgdltattdk. Gilberte és
Albertine, Swann és Marcel részleges hasonlésdga képezi Az eltiint id8 gerin-
cét, Virginia Woolf Mrs Dalloway c. regényének Janus-arcu f8szerepl8je a
Clarissa Dalloway és a Septimus Warren Smith nevet viseli, Claude Ollier hése
mindig idegen orszdgba kertil, ahol egy kordbban meghalt emberrel azonositja ma-
gdt, s Kridy Az utolsé szivar Az arab sztirkénél c. elbeszélésében is
az azonosulds szabja meg a cselekmény irdny4t, T4dgabb értelemben véve az ana-
16gids szerkesztésméd azonban nem egyes alkotdsok sajdtossdga, hanem 4ltaldno-
sabb jelenség, noha érvénye nem terjed ki az &sszes milalkot4sra, — mint a sor-
szerfiség —, csak a mfivek egy csoportjdra: az elbeszéld miivekre. Minden elbeszé-
1és valamely torténetrél, hésokrél vagy legaldbbis egy hésrél, s egyszersmind 6nma-
gdrél sz6l, mindig két beszéd egymdsrajdtsz4sdt jelenti: a 14tszélagos beszéd mo-
gott rejtett beszédet foglal magdban. Michel Butor Fokczatok c. regényének
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utolsé mondata: "Ki beszél?" - az elbeszéiés legéltaldnosabb kérdésér veti fel,
Feltételezhetd, hogy az elbeszélés anal6gids szerkezete részleges hasonlésdgot
mutat az 4lom felépitésével: slmodva 14tjuk énmagunkat kiviilrél,

A SZIMMETRIA

Sokan a szimmetridn az ardnnyal rokon fogalmat értenek, mi itt az erede-
ti mértani értelemben haszndljuk ezt a kifejezést. Formailag a természetben két
ellentétes irdnyuldst lehet megfigyelni: a szervetlen vildg szimmetridra, a szer-
ves aszimmetridra torekszik. A mfivészet egyik é4ltaldnos torvényszerfiségének,

a vildgnélkilli diszit8 és az 4brdzolé mfivészet dialektikdjdnak ez a kiindulépontja.
Azt lehetne hinni, hogy a diszitémfivészet és a zene nagy teret ad a tiszta szim-
metridnak. Val6jdban a teljes szimmetridnak a m{ivészetben csak perifériflis sze-
repe van, az egyenetlen névekedés minden formaképzddésnek alapja. Langer egy
gorog tél elemzésével bizonyitotta, hogy a diszitémiivészetben alig észrevehetd
aszimmetridk okozz4k az egyénitést el6idéz§ fesziiltségeket (227), s hasonlé sze-
repll aszimmetria figyelhet6 meg Mondrian konstruktivista képein, A vizudlis mffal-
kotésok szlikségszerff aszimmetridja &si megszokds: a lent és font megkilonboztetést
mAr testtartdsunk is sziikségessé teszi, a jobb és bal ellentéte m4r a m4gikus gya-
korlatban is jelentéssel birt, A dallam megform4l4sa tobbnyire mutat hajlamot a
szimmetridra, a szimmetrikus jelleg{f varidlt diszités azonban ~ a teljes ismétlés-
hez hasonl6an - csak a hang idétartam4t hivatott meghosszabbitani, oly hangsze-
rek (pl. clavicembalo) esetében, ahol az egyszeri megszé6laltatds révid idGtartami
hangz4st tesz lehetdvé. A nagyobb egységekre nézve Schénberg joggal 4llapitotta
meg, hogy "Valéjdban a zene egyediili szimmetrikus form4i a ttikérmegfordit4sok,
melyek a kontrapunktikus zenébél szdrmaznak" (42),

AZ ARANY

A szimmetridval ellentétben az ardny nélkiill majdnem elképzelhetetlen az
esztétikum, Mi hatdrozza meg az esztétikai tdrgy tagolodds4t? Egyrészt a formaér-
zékelés, mésrészt a kulturdlis orokség, A Gestalt-1élektan részletesen igazolta azt
a tételt, mely szerint a befogadé mindig egyszerfisit, de a formal4t4s szubjektivi-
t4s4t mér Leonardo felismerte, amikor arrél irt, hogy régi falak repedéseiben
"mindenféle csatdkat s kiilénds alakok gyors tevékenységét 14thatod, arckifejezé-
seket, ruhdt és szdmtalan m4s dolgot, melyet teljes és hibdtlan form4jinak 14t-
hatsz, ... mint aliogyan a harangok szav4ba is belehallhatod valakinek a nevét
vagy bdrmely sz6t". (Libro di Pittura. Quellenschriften flir Kunstgeschichte
und Kunsttechnik des Mittelalters und der Renaissance. 1882, 66.) A kulturélis 6rok-
ség szerepének szemléltetésére elég a strukturdlis retorikdban Cicero 4ltal megkdve-
telt felépitésre hivatkozni (exordium, narratio, partitio, confirmatio, reprehensio,
peroratio), mely évezredeken keresztiil befoly4solta az irdsmfivek szerkezetét,
Philip Stevick meggydz6en mutatta ki, hogy a regényfejezet a homéroszi kényv,

a bibliai fejezet és a strukturlis retorikai kategéridk kolcsonhatdsa eredményeként
jott létre. (The Chapter in Fiction, Syracuse, N.Y., 1970.)
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A bels§ tagolds 4ltaldban az alkotérészek tuladagolt v4ltozatossdgdnak az orvo-
sa. Ahogy a természetben a forma a fejlédés velejadréja, ugy a mfiivészi ardny is
olyan fokozatisdg és hierarchiz4ltsdg, melyet valamely fesziiltség - a klasszikus és
romantikus zenemf{ivek esetében pl. az alaphang és a domindns polaritdsa - éltet,
s amely a sziintelen valamivé v4l4s 14tszatdt kelti. Ez a szerves forma jelleg okoz-
za, hogy a milalkotds téredékébdl mindig lehet az egészre kovetkeztetni, ez indo-
kolja, hogy nem egyszer toredéket is mifalkotdsként becstilink. A mfivészi ardny
részben az objektiv vil4g ellenében érvényestil. A dolgok folytonossdga és a mfivé-
szet geometridja kozotti fesziltség elsGsorban a tdrgy-mff korilhatdroltsdgéban nyil-
vénul meg, a mff a valamivé vdldsnak annyira intenziv benyomd4s4t keltheti, hogy
a mfivésznek a teljes alkotds felépitésében kiemelt szerepet kell szdnnia a kaden-
ciflis kontirnak: az Eroica-szimfénia I. tételének kéd4ja pl. 135 titemnyi,
ami az egész tételnek csaknem egystodét teszi ki. A belsd felépités mindig vissza-
utal az alkot6 és a t4rsadalom vildgnézetére, s ebbsl a szempontbél dént8 szerep
jut a lezdrédsnak: az ismétlés korkoros valfajadt mutaté alkotdsok mogott 4ltaldban
ironikus vildgkép 411 (Valéry: A tengerparti temetd, Proust: Az eltiint
id6 nyom4dban, Joyce: Finnegans Wake).

A RITMUS

Az ardnnyal részben érintkez8, ugyancsak 4ltaldnos esztétikai térvényszerfiség a
milvészi ritmus. Az ardnyhoz hasonl6an csak 4ttételesen foglalja magédban az
ismétlést, A kozhiedelemmel ellentétben a ritmusnak nem az ismétléds ids- vagy
helykozokben eléfordulé ismétlés a 1ényege, hanem az egymdést v4lt6 feszliltség és
felold4s, hol minden egység vége egyuttal tjabb egység kezdete. A ritmus sem a
versben, sem a zenében, sem az épitészetben nem azonosithaté az titemmel, ha-
nem az {item és a kiilonos forma osszj4tékdnak az eredménye. Mivel a mifvészet a
mindennapi élet folyam4bél v4lik ki és abba tér vissza, a mfivészi ritmus eredetét
is az objektiv valésdgban Kkell keresni. Ebbél a szempontbél arra kell hivatkoznunk,
hogy az €18 szervezetben minden ritmikusan kondicion4lt, a mindennapi életben
pedig a ritmus megkénny{ti a munk4t, a munka szab4lyszer(f vdl4sdt, a gyakorlat
megjelenését. Lukdcs meghatdrozdsa szerint "a ritmus a valédi élet mozzanat4bél
e mozzanat visszatikréz8désévé valt. .. A mflalkotds konkrét totalitdsdban a ritmus
al4 van vetve az 4ltaldnos esztétikai forma torvényszer(iségeinek, vagyis a ritmus
is egy meghatdrozott (kiilonds) tartalom forméja. Egyuttal azonban mégis megdrzi
absztrakt jellegét, mikozben 4llandéan, konkrétan megsziinteti azt," (Az eszté-
tikum sajdtossdga. Bp. 1965.1.242, 246.) A ritmus tehdt kétarcu jelenség.
A mfivészet fesztiltségek benyom4sat kelti, s ebben kiemelt szerep jut a ritmusnak.
Md4srészt viszont a ritmus befogad4sa elvonatkoztat6 képességet tételez fel. Hozz4
kell tenntink, hogy a ritmus természetesen nem a tudomdényra jellemz8 4ltal4nositd,
hanem megjelenitd elvonatkoztatdsnak az eredménye. Szerepe kettds: egyrészt
formaliz4l - tehdt egységet és hierarchidt teremt, — mésrészt felidéz, a gazdas4-
gossdgot szolgélja.
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A MOVEszZI ISMETLODES DIAKRON SZEMLELETE, ZART ES NYITOTT FORMA

Mindezid4dig a miivészi ismétlddés szinkrén szemléletével foglalkoztunk.
Befejezéstil legaldbb roviden ki kell térntink arra a felfogdsra, mely az ismétlédés-
ben 14tja a miivészetek fejlddésének f8 mozgat6jdt. E felfogds képviselsi
kozill a legtsbben Wolfflin Mivészettrorténeti alapfogalmak (1915) c.
konyvét vették kiindul6pontnak. A konkrét mifalkotdsok szemléleti form4jdt W olfflin
st fogalompérral prébdlta meghat4rozni. Ez az 6t fogalomp4r voltaképpen egyetlen
ellentétre vezethetS vissza:

renesz4insz barokk

érett stilus kései stilus

latin germén formaérzék
lrajzos festdi
2 sikszer( mélységdbrdzolds
3z4rt nyitott forma

4sokszerfi egység egységes egység

wollfflin kézponti 4llit4sdt: "minden eurépai stilusnak megvan a maga barokk
korszaka, mint a klasszikus korszaka" azért kell elvetniink, mert kénnyen félre-
érthet8, a periodikus ismétl8dés képzetét kelti. Maga W 6lfflin csigavonalszerfien
képzelte el a fejlédést, s ez kétségkiviil valamivel kozelebb 41l az igazsdghoz.
Az a helyes azonban, ha Wélfflin ellentétpdrjat igy értelmezzitk 4t, mint a mfi-
vészet legéltaldnosabb torvényszerfiségeinek a szintjén €rvényesiild tendencidkat,
mely a fejlédés minden pontj4n konkrétan adott osszjétékban vannak. I'gy aztén,
viszonylagos kategériaként, az 4lland6 tagoltsdgi z4rt és a mozgé tagoldst mu-
taté nyitott forma a képzdmf(ivészetbsl m4s milvészetekre is érvényesithets.

Szemben4lldsunkat a kozolhetSségnek itt adott keretein beliil csak révid irodalmi
szbvegek idézésével szemléltethetjiik:

"Mely keservesen ki4lt, fulemile fidt hogyha elszedi p4sztor,
Ropes idestova, kesereg csattogva b4nattal szegény akkor,
Oly keservesképpen Celia s oly szépen sirt 8ccse haldlakor.

Mint tavasz harmatja a reggel ha 4ztatja szépen j6l nem nyilt rézsét,
Mert gyenge harmattul tisztul s ugyan ujul, Kkiterjeszti pirosit,
Celia szintén oly, hogyha szemébdl foly kényve mossa orcdj4t.

Mint szép liliomsz4l, ha félben metszve 411, fejét foldhez bocsdtja,
Ugy Celia feje vagyon lefigesztve, mert vagyon nagy bénatja,
Dr4gal4tos kényve hull mint gyéngy gorégve, vagy mint :avasz harmatja. "

"Itt 4llok a rénakézépen,

Mint a szobor, merden,

A pusztdt siri csend fodé el,

Mint elfédik a halottat szemfodéllel.
Nagymessze t§lem egy ember kasz4l,
Mostan megéll,

S koszortli a kasz4t. ..

Pengése hozzdm nem hallatszik 4t,
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Csak azt ldtom: mint mozg a kéz,

Es most ide néz,

Engem bdmul, de én szemem sem mozditom. ..
Mit gondolhat, hogy én mir6l gondolkodom "

Balassi kolteményét a szakaszok és a hasonlatok h4rom, a hasonlatokban szerepld is-
métlések két vildgosan koriilhat4drolt részre tagoljdk (a a, bcdefgb), az utolsé sorok
pedig a hasonlat irdnydnak a megforditdsdval formailag hangsilyozott lez4rdst ad-
nak a jol elkiiloniilS részekbdl 4116 logikai sornak (a b, a b, a b b a a), Petéfi
versében nyoma sincs ilyen vildgos tagoldsnak, a rendezetlenség l4tszat4t a sorok
szeszélyesen v4ltoz6 hosszisdga is fokozza, a z4ré mondat végén a kérdSjel pedig
nem retorikai jellegfi, hanem valéban nyitva hagyja a verset. Két lehetséges alap-
tendencia mellett a két vers egy-egy kor (reneszdnsz és romantika) térekvését is pél-
ddzza. A XVIII. szdzad klasszicizmusa ellenhat4st hozott a barokkra, Diderot pl, a
zért forma jegyében utasitotta el Boucher festészetét. A romantik4val kezd8d8 hosszii
fejlédés sordn viszont a mffalkot4s kordbban meghat4rozott z4rtsdga fellazult, Thomas
Lovell Beddoes (1803-1849) angol ko1t a mondat kbzepével kezdte, majd "és"-sel
fejezte be Az élet mint tivegablak c. koélteményét. Degas és Toulouse-
Lautrec a kerettel szétvégta alakjait, Seurat a kereten is folytatta a festményt, Csehov
dréméiban pedig egy beszélgetés kells kozepén gordiil fel, majd le a fiiggony. A
német romantikus préza nagyon szivesen élt a KkiilsG idézettel, s ez a gyakorlat 4t-
terjedt a zenébe, s6t a képzémfiivészetbe is. Gauguin J6 napot, Gauguin Ur

c. képét akkor érti meg a néz8, ha emlékezetbe tudja idézni Courbet J6 napot,
Courbet tir, c, festményét, Mindkét mil az alkots és a befogads szembesit&dé -
sét 4brdzolja, csakhogy Courbet megvalésult, Gauguin pedig megvalésithatatlan
kapcsolatot fejez ki: a késébbi miivész a tdjat az elidegenedettség jelképévé teszi

és keritéssel vélasztja el a szemben4llékat,

A ZART ES NYITOTT FORMA DIALEKTIKAJA

Mindebbdl lehet-e arra kévetkeztetni, hogy Wolfflinnek igaza amikor a z4rt
illetve nyitott forma véltakoz6 el8térbekeriilésében 14tta a fejlédés 1ényegét? Nem,
noha a Wolfflin igaz4t 14tszélag aldtdmaszté példdkat vég nélkil lehetne sorolni.
Azért nem, mert a torténetiségtdl viszonylag fliggetlen legdltaldnosabb torvénysze-
r{iségek szintjén érvényes kategoéridit csak dialektikusabban haszn4lva lehet eljutni
a fejlédés meghatdrozédsdig. A konkrét torténetiségben ezek az alaptendencidk sztin-
telen kiizdelemben vannak egym4ssal, s ebbdl a kiizdelembdl mindig egyedi, a
torténelem sordn csak egyszer eléfordul6 kép bontakozik ki. Az egyik tendencia
mindig dtcsap 6nmaga ellentétébe: a romantika pl, valéban felbontja a klasszicis-
ta elrendezést, de csak azért, mert a forma l4tszatdnak, formuldnak érzi, és szer-
ves form4t akar 1étrehozni. Az utébbi évszdzadban a mondatszerf(i tagoltsdg mind
az irodalomban, mind a zenében foélbomlott, a képzémfivészetek pedig — elddeik-
kel ellentétben — t6bbé mar nem t6rddnek azzal, hogy rajzaik forditva keriilnek ki
a sokszorosit6b6l. Ez a folyamat azonban minden pontjdn kiemelte sajidtmaga el-
lentétér: Seurat, Toulouse-Lautrec és Gauguin kortdrsa, Cézanne szigoriian mér-
tani kompoziciéji csendéleteket festett, Webern szimmetrikus sorokbél épitette
fel legnagyobb mifveit, a francia "0j regény" mfivel8i kisszdmu elembdl rendki-
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viil szigorian megszerkesztett széveget adnak a térsszerzvé eldléptetett olvasé
kezébe, Stockhausen A hét naprél c. széls6ségesen aleatérikus mfive 6ta visz-
szatért a kotottebb kifejezésmodhoz, az emlékezettel biré elektronikus agy pedig
bizonyos tekintetben kozelebb segiti a zenét ahhoz, hogy rendszerszer{f lehessen,
mivel ink4bb fiiggetlen az atmoszferikus hatdsokt6l (h8, nedvesség), mint a
kordbbi hangszerek.

Végs kovetkeztetésiink tehdt az lehet, hogy Wolfflin rokonértelmf(i szavak sor4ra
lebonthat6 ellentétpdrja a mfialkotds két legdltaldnosabb szemléletét jelsli, me-
lyek dialektikus viszonyban vannak egymdssal és minden egyes mfialkot4sban kiils-
nés médon térgyiasulnak. Taldn még azt a sejtéstinket is megkock4ztatjuk, hogy az
ellentét elsd tagja (a z4rt forma és szinonim4i) a mimészisz arisztotelészi (a mlivé-
szet a vildg lényegét hivatott 4brdzolni) megfogalmazdsdnak felel meg, a mésodik,
(a nyitott forma és szinonimdi) pedig a mimészisz platéni (a mifvészet a dolgok ér-
zékileg felfoghat6 l4tszat4t hivatott visszaadni) ,illetve Démokritosznak tulajdonitott”
(a miivészet feladata a természet tevékenységeinek az 4brazoldsa) értelmezését egye-
siti mag4ban, Feltételezhetd, a mifvészetek torténetében e két szemlélet dialektik4-
ja érvényesiil, de a mindenkori — tdrsadalmi és mfivészeti — torténetiség fliggvénye-
ként, olymédon, hogy az ismétlddésnek a mffalkotds szinkron vizsgélatdban olyannyi-
ra fontos v4ltozatai koziil még a leg4ttételesebbet sem lehet felismerni a miivészetek
fejlédésének torténeti folyamatdban, Semmiképpen sem 4llithat6, hogy a mivészetek
fejlédése az esztétikai hatds novekedésével jarna, de ismétlgdésrdl sem lehet sz6,
mert a miivészi fejlédés z4rt és a maga nemében egyardnt tokéletes jelrendszerekre
tagoldédik — ezeket neveztiik konvenciéknak —, melyek koziil mindegyik kitorli az
eldzdt, egymdsutdnjukat pedig a torténeti-tdrsadalmi fejlédés hatdrozza meg.
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