a valamely jelent8s tudos sziileté-
sének kerek évfordul6jihoz érke-
zik, tisztel8i kdnywvel is kdszont-

hetik &t. Az efféle kiadvanyok gyakran tevéd-
nek 8ssze olyan kozleményekbdl, amelyek
inkabb szerzgik életérdl adnak tajékozta-
tast, és csak mellékesen érintik az tinnepelt
tevékenységét. Ezért is nehéz az ilyen kote-
tek méltataséra vallalkozni. A Somfai Lészlé
hetvenedik sziiletésnapjara megjelent angol
nyelvii konyv ritka kivérel. Alig akadnak
benne olyan alkalmi kozlemények, ame-
lyek inkabb tekinthet8k énvallomasnak,
mintsem szakszer( okfejtésnek. A vaskos
kétet talnyomo része lényegesen kiilonbs-
zik a , Festschrift” néven emlegetett gytjj-
teményektdl. A harminckét széveg talnyo-
mé tobbsége érdemi hozzéjarulds a tudo-
ményhoz.

A tanulményok sorrendje a benniik tar-
gyalt miivek keletkezési idérendjér koveti.
A korai id8szakkal foglalkozo cikkek kozorr
taldlhat6 olyan eszmefuttatds, mely latszo-
lag jelentékrelen részletkérdés fontossagat
érzékelteti — Jan LaRue példaul azt mutatja
ki, miként lehet a papir vizjelébd] a keletke-
zés idejére kovetkeztetni —, de olyan vizsga-
16das is, mely a torténetiras legaltalanosabb
kérdéseihez vezet el. Kiss Gdbor az rémai és
gregorian ének viszonyanak bonyolultsagit
hangstlyozza, tekintélyes nemzetkdzi szak-
irodalom alapjan. Nemcsak arra derit fényr,
hogy a véltozékonysag (variability) és az
egységesiilés (standardization) egymashoz
kapcsolédva teremti a hagyomanyt, de arra
is, hogy mikézben ,a zenei formulak kiter-
jedt hasznalata egészében véve régies vo-
nés”, ,az idérend nem okvetleniil felel meg
fejlédési szakaszoknak” (21-22.). Ha jol ér-
tem, e 11.—12. szazadi kéziratokra tdmasz-
kodé szakszerti vizsgilodasbdl olyan altala-
nos kovetkeztetés vonhaté le, mely szerint
az id8ben korabbi nem sziikségszerten
mindig a régiesebb.

Kivételes esetben meglehetésen rovid
szdveg is elvezethet nagyon lényeges torté-
neti meglatdshoz. Dobszay Liszlo egyszerre
veszi figyelembe az tinnepelt érdeklddési
korét és fogalmaz meg igen fontos kovet-
keztetést a sajat korszakanak folényes isme-
rete alapjan. Tudvan, hogy Somfait Bartok
alkotéi mdhelye foglalkoztatja szenvedélye-
sen, folteszi a kérdést: lehet-e valamit kide-
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riteni a kézépkori zenész mihelyérsl? Vala-
szat olyan dallamokra korlatozza, melyek
nem talzottan nagy teriiletr8l ismertek, és
kovetkeztetése szerint ,a dialektusok kézot-
ti kiilonbség részben a kor emberei titkos
tudasanak a részét” alkotta (49.).

Az iinnepelt masik érdeklédési kore, az
el6adéi gyakorlat is szerepel a korai évszé-
zadokra vonatkozé kézleményekben. David
Fallows a kozépkori zene el6adésiban az
1960-as években nagy hatasava lett Michael
Morrow és Thomas Binkley ellentétes felfo-
gasat jellemzi, s arra az eredményre jut,
hogy olyan megkézelitésmodokat képvisel-
tek, amelyek ,majdnem minden zenélésre”
érvényesek (52.): egyikiiket a zene fligg6le-
ges vetiilete, a pontossag, mésikukat a viz-
szintes vetiilet, a folyamatszer(iség kibonta-
koztatdsa vonzotta. Noha a Musica Reser-
vata s a Studio der frihen Musik jatékat
csak folvételrdl ismerem, talan nem sze-
rénytelenség megjegyeznem, hogy élete vé-
gén Binkley alkalmi beszélgetésekkor Tos-
canini s Furtwingler vezénylési modjat alli-
totta szembe némileg hasonl6 szellemben.

Mi a viszony kottakép és eléadéi gyakorlat
kozote? Erre a kérdésre keres valaszt Domo-
kos Zsuzsanna Palestrina Missa Papae Marcel-
li néven ismert miivének példéjan. A19. szé-

zadi német, francia s olasz kiaddsokat szem-
besiti a Cappella Sistina el8adoi 6roksége-
vel. A dinamikét és a tempét allitva a figye-
lem kézpontjaba, azt igyekszik megyvilagita-
ni, meny-nyiben lehet a kiadasokbdl arra
kovetkeztetni, hogyan énekelhették Palest-
rindt a 19. szazadban, mennyire érezhették
tavol magukat az akkori olasz kérusok a hé-
rom szézaddal korabbi stilustél. Megallapi-
tésa szerint a , Werktreue” eszményét elSre
vetité német kiadasok érdeme, hogy semmit
nem adtak hozza az eredeti kiaddsokhoz,
dm e korai forrasok ,csupén Palestrina ze-
néjének csontvazét Srizték meg” (70.). Leg-
fsljebb a Cappella Sistinaban létezhetett fo-
lyamatos el6ad6i hagyomany.

Sokkal bvebb anyag alapjan mérlegelheti
Dorottya Fabian J. S. Bach sz6l6hegedjire irt
miiveinek el6ad4sat. frott forrasok s étven-
nél tdbb kiadds mellett negyvennél is tobb
teljes hangfelvételre hivatkozik, amid6n az
értelmezés és befogadas torténetér vazolja.
Bach Performance Practice, 1045-1975 (Alder-
shot, Hampshire: Ashgate, 2003) [a kotet-
18l a Muzsika 2005 augusztusiban kozolt
recenziét — a szerk.] cim@ konyvével ellen-
tétben, ezattal nem korlatozza kitekintését
néhény évtizedre. Cafolja azt a hiedelmer,
mely szerint a tempé alapvetSen megvalto-
zott az id8k folyaman, de egyet ért azokkal,
akik a hangfelvétel hatasaval hozzak 6ssze-
fiiggésbe a vibrato gyakori hasznélatét, s a
portamentéhoz val6 folyamodast egyértel-
men a romantika 6rokségével magyaraz-
zak. A tavolabbi maltban szamol nemzeti
hagyomanyokkal, és végeredményben a
tanctételek eladdsaban mutatja ki a
legfeltinbb eltéréseket, valamint a barokk
voné hasznalatinak jelentéségér.

A téncok 18. szazadi utééletéhez kapcso-
16dik Eva Badura-Skoda eszmefuttatasa a si-
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ciliano jelleg(i tételekrdl. Ismeretes, hogy a
17. szazadban a tinctételek élén ritkan talal-
haté tempéjelzés, a siciliano jellegi zene vi-
szont inkabb igényelt ilyen eligazitist. Mar
J. S. Bach irt gyorsabb s lassabb siciliana
aridkat, Joseph Haydn életmiivében pedig
egyarant akad Presto és Adagio feliratt sici-
liano tétel. A réluk sz6l6 tanulmény az elsé
azoknak soréban, amelyek kozvetleniil kap-
csolédnak Somfai eredményeihez. Koziilik
James Websteré , A »klasszikus« vondsnégyes
ideologidjanak birélata” cimet viseli, s vitdba
szall azokkal, akik ,»cél« felé haladé »evola-
cié«-nak” feleltetik meg Haydn palyafutésat
(139.). Az op. 9-es hat vondsnégyes szolgal
példaként annak bizonyitésara, hogy amit
szamos szerz§ fogyatékossagként konyvelt
el, az messzemenden 4rnyalt szerkezeti
megoldas, sét lelemény.

A 18. sz4zadi zenére vonatkozé tanulma-
nyok kozil a legtobb W. A. Mozart miivei-
18l szél, és szerencsésen kapesolodik egy-
mashoz. Két szerz§ is abban a kedvezé hely-
zetben van, hogy sajat el6adéi gyakorlatabol
vonhat le tanulsagokat. , A hangszerek nem
pusztan eszkdzok; éppagy lehetnek kalau-
zok (guides)” — igy sz6l Malcolm Bilson f6l-
tevése (190.). Még Beethoven és Schubert
sem jeldlte rendszeresen a pedalozést, nem
beszélve Mozartrdl, akinek egyes miiveinél
Bilson meggy6z8 javaslatokat tesz, hangsu-
lyozvan, hogy 6 maga az id6k folyaman egy-
re kevesebbet folyamodott a pedl hasznala-
téhoz, érvényt szerezve annak az igazsig-
nak, hogy Mozart koranak bécsi hangszerei
gazdagok felhangokban. Komlds Katalin ta-
nulményén is érz8dik a gyakorlati zenész ta-
pasztalatanak hatdsa. Mozart billentyis
hangszeres kamarazenéjérsl készitett étte-
kintése a nyolcéves szerz6 ad libitum hege-
diikiséretes szonatiitdl a K. 564-es G-dur
tri6ig terjed. Minden alkotdst mas szerz6k-
nek a mifajhoz tartozé alkotdsaihoz mér, s
killondsen kiemeli azt a folyamatot, mely-
nek sorin a heged(i kisér8hangszerbsl a
parbeszéd egyenrangl résztvevsjévé valik.
Jiirgen Hunkeméller részben ugyanezeket a md-
veket vizsgélja, de méas szempontbol. Abbél
kiindulva, hogy a 18. szézad végén az egyes
miifajokkal szemben tamasztott igényeket
fokozatosan az eredetiség és a laingelme esz-
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ménye szoritotta ki mint értékelési szem-
pont, az Ggynevezett mannheimi szonéatak-
ra sz(ikiti a vizsgélédasat, és azt igazolja,
hogy az 1770-es évek mésodik felében a Jo-
hann Andreas Stein 4ltal tokéletesitett forte-
piano tette lehet6vé a zeneszerzé szdmara,
hogy 6j hegedstilust teremtsen. Gondolat-
menetének végpontja mindazonaltal szinte
visszautal Webster érvelésére. A K. 547-es
alkotéas — Eine kleine Klaviersonate — fiir Anfiin-
ger mint einer Violin — mintegy visszatérést je-
lez a kezdetekhez. Mi tobb, a K. 481-es szo-
natardl s két varidcidsorozatrdl (K. 359 és
360) ezt 4llapitja meg az elemz&: ,a mivek
nem illeszkednek siman az evolucié egyenes
vonalahoz” (215.).

Ha az olvasé ismeri Somfai munkéssa-
git, nem lepddik meg azon, hogy a
kétetben viszonylag kevés sz6 esik a 19. sza-
zadrél, bér figyelmet érdemel Bathia Chur-
gin elemzése arrdl, Beethoven milyen sokfé-
leképpen alakitotta 4t op. 132-es vondsné-
gyesének mésodik tételében igen korai,
1793-94 koriil keletkezett (WoO 81 jelzési)
Allemande-jat. Erthet6 médon a legtsbb
szerz8 Ggy déntétt, hogy Bartok munkéssa-
gardl irt szoveggel tiszteleg e zeneszerzd
egyik legkivalobb méltatéja elStr. A nem
szakmabeli talén kicsit sajnalhatja, hogy a
kortérsakra kevés figyelem terel6dik, de rész-
ben karpétolhatja 6t Dalos Anna tanulma-
nya, aki Kodély Concertéjaban a miifaj ba-
rokk hagyominyénak megidézésér példas
kévetkezetességgel, korabbi értelmezésekkel
batran vitatkozva mutatja ki, s kdzben a . S.
Bach Maté-passi6jabol vett idézetre is fényt
derit. Kilén kérdés, mennyiben tételezhetd
fel, hogy Kodaly 6sztonzést keresett Wolfflin
mivészettorténeti munkaiban. Az értekezd
teljes joggal tételezi fol, hogy 1939 koriil a
zeneszerz6 politikai indittatdsbol igyekezett
szembedllitani a latinos miivészetet a ger-
ménnal, de talin mar masik tanulmanyra
tartozik annak tisztizasa, miként értelmez-
heté Kodélynak a zene magyar jellegérd] ki-
alakitott elképzelése az utdkor tavlatabdl,
amely a 2. vilaghabort el6tti helyzetet mar a
torténelemnek egy szakaszaként lathatja.
Kevésbé meggy8z8 Moricz Kldra cikke
Schénbergrdl, melyben egyfell kissé tilzot-

tan nyilvinvalé 8sszehasonlitisok talélha-
t6k — példaul a Salome és az Erwartung cstics-
pontja kdzott —, masrészt olyan parhuza-
mok, amelyek bévebb kifejtést igényelnének
— példaul Schonberg expresszionizmusa és
az elvonatkoztatasnak Worringer altal a
képzémiivészetre alkalmazott fogalma vagy
,az ész tronfosztasa” kozott, mely utdbbi
Lukédcs marxista korszakanak alighanem
leginkabb torzité jelszava volt.

Nem vités, hogy a kotet lényegesen gyara-
pitja a Bartok mdveit targyalé szakirodal-
mat. A késziil8 kritikai kiadds szempontjabol
kiilonds jelentdsége van Lampert Vera dolgo-
zatanak, mely a Nyolc magyar népdal forrésait
s valtozatait veszi sorra. Waldbauer Ivdn is a
kéziratok alapos tanulmanyozasara timasz-
kodik. A keletkezés torténetébdl kiindulva
nytjtja az op. 20 szerkezeti elemzését: folte-
vése szerint Bartok hér darab elkészitése
utan ismerte fol a kozortiik létezd két har-
moniai sszefliggést, és ennek alapjan irta
meg a befejezd részt. A kifejtés meggy6z6,
legféljebb az lehet kérdés, valoban ,Bartok
gondolatainak a folyamatét rekonstrualja”-e
a szerz6 (442.). Modszertanilag kissé vitat-
hatébbnak latszik Grabéez Mdrta jeltudoma-
nyi (szemiotikai) 6sztonzést értelmezése a
Zene Adagio tételérdl. A ,tisztan szerkezeti”
és ,,a kifejezd tartalomra vonatkozé elemzés
szintézisére” torekszik (445.). Az op. 10 és
az op. 12 elsg darabjaval hozza parhuzamba
a Zene harmadik térelét. A hidformara valé
utalds jol ismert hagyomanyra tekint vissza.
Inkébb kérdéses lehet, nem érzékelhets-e
talzott édltaldnosités abban, ahogyan az
értelmezd , természet” és ,hds” kettGsségé-
re vezeti vissza a széba hozott alkotisokat,
és ,az irodalmi szemiotika (narratolégia)
Propp, Greimas, Ricoeur és masok 6ta” is-
mert eredményeire, valamint ldbjegyzetben
Eero Tarasti szemiotikjara hivatkozik (445,
458.). Fonnallhat a veszély, hogy elmoséd-
nak a szerkezeti kiilonbségek Bartok egyes
alkotésai kozott, s azt is meg lehet jegyezni,
hogy Ricoeur hermeneutikija és Propp me-
sére vonatkozo alaktani vizsgalédasa kozot
csak rendkiviili elvonatkoztatassal kereshe-
16 koz6s nevezd. Magardl értetédik, hogy az
irodalmarnak &rizkednie kell attél, hogy at-
lépje sajat illetékességének hatérait. Leher,



hogy tévedek, amidén az elemz8nél na-
gyobb kiilonbséget hallok az Adagio Lehel
Gyorgy és Reiner Frigyes vezényelte folvéte-
le kdzott, de az emlitett narratoldgiai felfo-
gasok kozotti alapvetd kiilonbségek megal-
lapitésakor talan lehet igazam.

Az eladastorténeti fejtegetések koziil
Laki Péteré maradékralanul sikeres. A (2.)
hegediiverseny Székely Zoltantdl szarmazd
tolmacsoldsa utdin Gil Shaham 1999-ben
készitert folvételét itéli a legjobbnak. Tapin-
tatosan elhallgatja, hogy az 1977-ben tartott
hangversenyen — ha nem csalt a filem — a
zenekar teljesitménye elmaradt a Concert-
gebouw egyiittesétdl. Emliti, hogy Shaham
egyik, 2002-ben 4ltala hallott tolmécsolasa
kevésbé tetszett neki a hangfelvételnél. Er-
dekes volna tudni, mennyiben okozhatta az
eltérést, hogy ezattal nem Boulez vezényelt.
Csak sajnalni lehet, hogy Laki nem fejtette
ki bévebben éleslaté célzasit Mengelberg és
Furtwingler megkézelitésének kiilonbozs-
ségére, vagy arra, hogy a md hagyomanyétél
idegen el8adas a forditishoz hasonlé.

Bartok életmiivének két kivald szakértsje
az frott értelmezések alapjan készitett hatas-
torténeti vizsgalatot. Vikdrius Liszlé a korai
id8szakot mérlegeli, mikor egyesek a bi- vagy
politonalitissal hoztak Osszefiiggésbe né-
mely alkotast, példaul az Els¢ bagatellt, meg-
jegyezvén, hogy késébbi éveiben a zene-
szerz3t idegesitette, ha divattal kapcsoltik
dssze e mvét. Kdrpdti Jdnos a kozelebbi malt
amerikai értelmezéseit veszi szemigyre.
Teljes joggal biralja Elliott Antokoletz The
Music of Béla Bartdk: A Study of Tonality and
Progression in Twentieth-Century Music (Ber-
keley, CA: University of California Press,
1984) cim{ kényvét, amelyben a 4. vondsné-
gyes négy hangbol all6 szimmetrikus szerke-
zeteirdl lehet olvasni. , Bartok azonban valédi
hangkdzokben és nem elvont sejtszerkeze-
tekben gondolkodott” — allitja Karpati
(355.). Noha ezt az érvet az amerikai tudés
elhdrithatna, arra hivatkozvan, hogy a m-
vek hatésa elsddleges az alkot6i szandékhoz
képest, mar a megbiralt konyvben is érzé-
kelhetd, hogy Antokoletz a hangmagassig
szervez3désének kis terjedelm egységeit a
nagyobb egységeknek, az egyes miivek sajar
folépitésének a rovaséra éllitja elStérbe, és
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nem sok mondanivaldja van olyan &sszete-
v&krl, mint ritmus vagy hangszin, a Musi-
cal Symbolism in the Operas of Debussy and Bar-
tok: Trauma, Gender, and the Unconscious (Ox-
ford: Oxford University Press, 2004) cim{
Gjabb kényvében pedig megismétli a sejtek-
re vonatkozé tételét, mikdzben olyan képet
rajzol a korai 20. szézad szellemi életérd|,
amely a magyar torténelem nem elég alapos
ismeretére vall.

Mennyiben érezhetd e kétetben annak a
jorészt Eszak-Amerikaban egyre er8s6dé
irinynak a hatasa, mely a zenetdrténetet a
miivelddéstudomany (cultural studies) ha-
tasa ald vonja? Somfai Laszl tevékenységé-
nek szellemével 6sszhangban, még abban a
harom tanulmanyban is viszonylag kevéssé,
amelyek a zenei alkotésok nyelvi vonatkoza-
sait érintik. Elaine Sisman ,,az Isten hangjat”
vizsgalja A teremtésben. Tekintettel arra, hogy
hivatkozik a King James Bible néven ismert
forditasra s Az elveszett Paradicsomra, kissé
meglepd, hogy nem foglalkozik érdemben
az angol s német szdveg viszonyaval, hiszen
az emlitett angol nyelvii forrisok hatésa
csak erésen korlatozottan érvényesiil a né-
met valtozatban. A korébbi szakirodalom
allitasa, mely szerint ,,Haydn mindkét sz&-
veget megzenésitette, egyforma figyelmet
szentelve a két nyelvnek” (H. C. Robbins
Landon — David Wyn Jones: Haydn: His Life
and Music. Bloomington, IN: Indiana Uni-
versity Press, 1988, 316.), folveti a kérdést,
mennyire tudott a zeneszerzd angolul. E
kérdést Sisman inkdbb megkeriili, mint
megvalaszolja. A nyelvi megfogalmazésnak
lényegesen korlatozottabb szerepével foglal-
kozik Papp Mirta, am & sokkal komolyab-
ban mérlegel: Muszorgszkij tempéjelzései-
nek elemzésével a nemzeti zene mibenlété-
nek kérdését érinti, kimutatvan, hogy az orosz
nyelvii megjeldlések rugalmas tempét su-
gallnak és sajatos énekstilusra vonatkoznak.

Liszl6 Ferenc ,,Bartk és dalszovegei” cimd
okfejtésének egyik erénye, hogy kapcsolatot
lattat a Liebeslieder és a Cantata profana ko-
zott. Valé igaz, hogy a korai sorozat széve-
geit Bartok a dalfiizér kialakitésa érdekében
véltoztatta meg — olykor a nyelvtani helyes-
ség rovaséra. Azt is joggal sejteti az elemz,
hogy a zenei szempont keresztezte a koltsi

hatést: a valtoztatdsok csorbitottak Lenau s
Goethe nyelvét. SGt az sem vonhat6 kétség-
be, hogy Bartok a magyar nyelv természeté-
vel keriilt szembe Pdsa Lajos nyelvhasznéla-
tanak megvaltoztatdsakor. Laszl6 Ferenc
indokoltan teszi szévé4, hogy Bartok Ady
szOvegein is valtoztatott: Az észi lirma har-
madik sordban a ,valaki” szét ,valami”-re
cserélte ki. Az értekez3 a Magyar Zenében
kozolt magyar szovege (XLIL. évfolyam,
3—4. szam. 2004. oktéber, 414—428.) sze-
rint igy mindsitette a médositast: ,Aligha
lehet ezt a valtoztatast szandékossa kima-
gyarazni! Tollhiba.” A kétetben olvashaté
angol véltozatbdl sejthetd, hogy a fordité
enyhitette ezt a kijelentést. Teljesen indo-
koltan, mert a szindékossag eldonthetetlen,
a hatés viszont nem tagadhaté: a vers jelen-
tése megvaltozott, jelentékenyen torzult. A
nagy zeneszerzé nem okvetleniil érté olva-
s6. Bartokot kevéssé érdekelte az irodalom.
Kerényi Kéroly véleményét, mely szerint a
Cantata szovegének ,mint kdlteménynek is
6néllo értéke van”, az irodalmarok nem fo-
gadtak el. Kicsit félrevezetd azt hangoztatni,
hogy ,a librettét napjainkban is vildgszerte
olvassék és magyarazzak” (375.). Ez az alko-
tés is az olyan remekmiivek soréba tartozik,
melyek szévege a zene miatt érdemel meg-
kiilonboztetett figyelmet.

A kotet tanulményainak tobbségét nem
angolul irtak. A forditasok jol olvashaté sz6-
vegek, a szakszer(iséghez nem férhet kétség,
vitatkozni legfoljebb egy-két részleten lehet-
ne — példéul nem nyilvanval6, miért ,inter-
pretation” a megfelelje annak, amit a Her-
mann Danuser jellemzése szerint ,valamely
mi reszményi« el6adasénak a foltételeit”
keresd (114.) Adorno a , Reproduktion” sz6-
val jelolt. A forditds legtobbszér a két
szerkeszt8 dldozatos munkajat dicséri, mint
ahogyan az tinnepelt munkdinak a kétetet
zar6 jegyzéke is nekik kdszonhetd. Lampert
Verinak és Vikdrius Laszlonak olyan kényvet
sikeriilt &sszeallitaniuk, mely tokéletes
dsszhangban van Somfai Laszl6 tevékeny-
ségének szellemével, s egyurtal kiemelkeds-
en jelentds szellemi teljesitmény.
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